LAS IDEAS DE NEBRIJA
ACERCA DE LA VERSIFICACION CASTELLANA

A Antonio de Nebrija, autor de la primera Gramitica
Castellana (Salamanca, 1492), se ha venido erradamente atri-
buyendo el intento de introducir los pies cuantitativos de la
métrica latina en la versificacién espafiola. Coll y Vehi (Did-
logos Literarios, Madrid, 1866) sefiala francamente al fun-
dador de la gramitica espafiola como autor de la descabella-
da pretensién de hacer de la cantidad méas bien que del acento
la base ritmica de la versificacidn castellana'. Menéndez y
Pelayo formula idéntica acusacién contra el gramitico nebri- -
cense a quien atribuye también el intento de asimilar los
pies prosédicos del espafiol a los pies cuantitativos del latin y
de querer modelar nuestro arte poético sobre los mismos prin-
cipios de la poesia clisica®.

En libros mas recientes, como el de P. Henriquez Urefia
(La Versificacion Irregular en la Poesia Castellana, 22 edicién,
Madrid, 1933), se repite el mismo cargo contra el insigne hu-
manista del Renacimiento espafiol: “El gran maestro del hu-
manismo espafiol, Nebrija, lo reconoce también (el principio
del isosilabismo) en la poesia de su tiempo, pero comienza
a echarle sombra con su deseo de introducir el sistema cuan-
titativo en el verso espafiol. Todavia en el siglo XVI saben ver

1 “Ncbrija es quizd entre nuestros gramiticos el primero que intentd la des-
cabellada empresa de restituir a las silabas de los vocablos castellanos la can-
tidad perdida”.

2 “De la Gramdtica castellana del maestro Antonio de Nebrija arranca este
estudio con verdadero cardcter cientifico; pero algo y aln mucho descarriado por
el empefio de asimilar nuestros versos a los latinos, y ver donde quiera mond-
metros, dimetros, trimetros, tetrdmetros y adénicos sencillos y doblados, y con
decir a secas que en la silaba acentuada se elevaba la voz o cargaba la pronun-
ciacién, déjanos a oscuras de si confundia o no el acento con la cantidad: dafio
de las expresiones ambiguas, que notaremos asimismo cn otros preceptistas”. (Es-
tudios y discursos de critica histérica y literaria, tomo V, pig. 180).
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claro preceptistas como el sagaz maestro Alonso Lopez Pin-
ciano”; pero el fantasma de la cantidad, evocado por la abe-
rracion de Nebrija, continda reapareciendo y acaba por do-
minar en el siglo de los académicos, el XVIII”*.

Esta confusién obedece sin duda a las dos circunstancias
siguientes: a) Nebrija, como todos sus sucesores hasta Rengifo
y Luzan, denominaba largas las silabas acentuadas; y, b) no
se ha observado que Nebrija compara tanto los pies como
los versos del romance con los de la poesia clasica tomando
s6lo en cuenta la estructura de la cldusula final y no la de
todas las cliusulas de que se compone el metro.

EL PROBLEMA DE LAS SILABAS
LARGAS Y BREVES

Es evidente que Nebrija distingue con absoluta precisién
la cantidad del acento. Ya T. Navarro Tomas (Revista de
Filologia Espafiola, Historia de Algunas Opiniones sobre la
Cantidad Sildbica Espafiola, 1921) ha hecho la advertencia
de que el gran humanista espafiol, maestro de la Reina Isabel
la Catélica, negb rotundamente que en nuestra lengua exis-
tieran silabas largas y breves y se limité a establecer una co-
rrespondencia puramente convencional entre los pies del latin
y los del verso castellano. Pero, aunque del estudio del insig-

3 Pedro Mufioz Peiia, comentarista del Pinciano, incurrc en ¢l mismo error.
En la anotacién que figura al pic de la pigina 278 de la segunda edicién de la
Filosofta Antigua Poética (Valladolid, 1894), hacc ¢l catedritico cspafiol las afir-
maciones siguientes: “‘El doctor Alonso Lépez es el primero en ¢l siglo XVI que,
apartindose de la tendencia de los humanistas por la méurica cuantitativa clésica,
iniciada y sostenida por el célcbre Antonio de Nebrija en su Gramdtica Caste-
llana, sostuvo, en oposicién a estos, quec ¢l verso castellano era una reunidon de
silabas en nimero cierto y determinado. Ni las aficiones del Pinciano a la poesia
griega y romana, ni sus entusiasmos por Homero y Virgilio, que el lector ha
podido reconocer en estos didlogos, le hicicron desconocer esta verdad, ni menos
llevarle a afirmar, como lo hizo el ilustre Nebrija y otros muchos, que en los
versos castellanos tenia parte la cuantidad de las silabas, porque él mismo afirma
quc no cxistia la cuantidad, porque las silabas nuestras ni son largas, ni breves,
porque ¢l acento no es tiempo, sino cuando mids, reminiscencia lcjana de esa
cuantidad™.

4 0b. at., Introduccion, pig. 4.
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ne prosodista parezca desprenderse la opinién de que Nebrija,
a diferencia de Juan del Encina®, distingue las silabas largas
de las que tienen el acento agudo, lo indudable es que tanto
cl gramitico nebricense como el autor del Arte de Poesia Cas-
tellana, llaman silaba larga a la acentuada sin reconocer, sin
embargo, en favor de tales silabas una verdadera superiori-
dad cuantitativa. Nebrija, en efecto, en el libro segundo, capi-
tulos primero y segundo, de su Gramatica, distingue, entre
los accidentes de las silabas, la longura, comin a las lenguas
griega y latina pero absolutamente agena al castellano, y la
altura o baxura, consistente, segin €él, en el hecho de que
unas silabas se pronuncian altas y otras bajas. Pero en otros
capitulos de su obra, no consagrados especialmente a la can-
tidad ni al acento, el célebre humanista habla realmente de
“silabas luengas” y de “silabas breves”, aunque sélo para
aludir a ciertas licencias que todavia no han sido desterradas
de la versificacién romance: “Ectasis —escribe Nebrija, ca-
pitulo vj, libro cuarto—, es cuando la silaba breve se haze
luenga. como juan de mena: Con toda la otra mundana ma-
china. puso machina la pentdltima luenga por michina la
pendltima breve. e lldmase ectasis que quiere dezir estendi-
miento de silaba... Sistole es cuando la silaba luenga se
haze breve. como juan de mena:

Colgar de agudas escarpias
y bafiar se las tres arpias.

“Por dezir arpias la pendltima aguda e lldmase sistole
en gricgo que quiere dezir -acortamiento”. En el libro se-
gundo, capitulo viij, agrega: “Y porque todas las pendlti-
mas silabas de nuestros versos yambicos o las Gltimas cuando
valen por dos son agudas: e por con51gu1ente luengas: 11a-
manse estos versos ipponacticos yambicos. ..”

5 “Juan de la Encina, como otros muchos de su tiempo, confundié la can-
tidad con el acento, o debié creer, a lo menos, que ambos elementos se daban
en nuestra lengua unidos y sujctos a una misma proporcién” (Ob. cit., pig. 34).
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DIFERENCIAS ENTRE LA VERSIFICACION
CLASICA Y LA ESPANOLA

Nebrija, lejos de fundar como se ha repetido 51emprc la
versificacién espafola en los mismos principios de la métri-
ca clasica, indica con toda precision las diferencias que se-
paran cl vérso espafiol del griego y del latino. Uno de los
propdsitos que sirven de base a la Gramitica del gran poli-
grafo es precisamente el de indicar los puntos en que las le-
yes del romance se apartan de las lenguas clasicas °. Nebrija no
sOlo destaca esas diferencias en lo que respecta a la ortograﬁa
y otras partes escnciales de la dlsc1plma gramatical, sino tam-
bién en lo que concierne al arte poético. Segin él, las dife-
rencias que existen entre la versificacién clasica y la romance
son las siguientes:

a) la lengua castellana, contrariamente a lo que sucede
en la latina, no distingue las silabas en largas y breves: el
verso espaitol no puede fundarse, por consiguiente, en la
cantidad silabica’;

b) en la versificacidén clasica, debido a esa particularidad
de su prosodia que permite distinguir las silabas largas de
las breves, los pies del verso son numerosos y pueden cons-
tar desde dos hasta cuatro silabas: por el contrario, en la

6 « _ Porque después que sintieren bien el arte del castellano: lo qual no
serd mui dificile porque es sobre la lengua que ol ellos sienten: cuando passaren
al latin no avrd cosa tan oscura que no se le haga mui ligera: maiormente en-
teviniendo aquel arte de la gramdtica que me mandd hazer vuestra altcza con-
traponiendo linea por linea el romance al lutin” (Prilogo a la Gramitica Cas-
tellana).

T Nebrija expresa con toda cnergia y nitdez esta diferencia capital entre
las lenguas cldsicas y cl romance. En ¢l capitulo primero del libro segundo,
donde trata de los “‘accidentes de las silabas™, afirma  textalmente: “Ticne
esto mesmo la silaba longura de tiempo: porque unas son cortas: e otras luen-
gas: lo qual sienten la lengua gricga ¢ latina. ¢ llaman silabas cortas ¢ breves
a las que gastan dos tiempos. como diziendo corpora. la primera silaba cs
luenga. las dos siguicntes breves. assi que tanto tiempo sc gasta en pronunciar
la primera silaba: como las dos siguientes: Mas el castellano no pucde sentir
esta diferencia: ni los que componen versos pueden distinguir las silabas luengas
de las breves”. En otros capitulos de su gramdtica, Nebrija insistc en sefalar
esa diferencia capital entre la prosodia del romance y la del latin (v. capi-
tulo v, libro segundo; y capitulas vi y wvir).
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versificacién romance todos los versos regulares se reducen a
dos medidas: los de pies disilabos y los de pies trisilabos ®;

¢) la versificacién latina distingue dos clases de conso-
nantes; la versificacién castellana, por el contrario, no ad-
mite ninguna diferencia entre los consonantes, segln el caric-
ter de las palabras que los constituyen ®;

d) los poetas griegos y latinos solian poner, al final del
verso, una silaba de més que hacia las veces de cesura; los
poetas espafioles, en cambio, no pueden haccr uso de esa
practica sino al principio de algunos versos*

e) el consonante, en la poesia latina, podla ser grave o

8 “Mas porque la lengua griega ¢ latina tienen diversidad de silabas luengas
¢ breyes; multiplicanse en ellas los pies en csta mancra... Mas porque nuestra
lengua no distingue las silabas luengas de las breves: e todos los géneros de
los versos regulares se reducen a dos medidas: la una de dos silabas: la otra de
tres” (Capiwlo v, libro scgundo).

9 “Tulio en el quarto libro de los retéricos dos maneras pone de conso-
nantes. una cuando dos palabras o muchas de¢ un especie caen en una mancra
por dcclinacién: como Juan de mena.

Las grandes fazafias de nuestros sefiores
Dafiada de olvido por falta de auctores.

“Sefiores ¢ auctores caen en una manera; porque son consonantes cn la
declinacién del nombre. Esta figura los gramdticos llaman omcoptoton. Tulio
interprctola  semejante caida. La segunda manera de consonante es cuando dos
o muchas palabras de diversas cspecies acaban cn una imanera como ¢l mesmo
auctor.

Estados de gentes que miras e trocas
Tus muchas falacias, tus firmeczas pocas.

“Trocas e pocas son diversas partes de la oracidn: ¢ acaban en una manera.
a esta figura’ los gramiticos llaman omcopteleuton. Tulio interpretola seme-
jante dexo. Mas esta diferencia de consonantes no distinguen nucstros poetas.
aunque entre si tengan algin tanto de diversidad. Assi que serd el consonante
caida o dexo conforme de semejantes o diversas partes de la oracion™. (Libro
Segundo, capitulo vi).

10 “Ponen muchas vezes los poetas una silaba demasiada después de los
pies enteros: la qual llaman medio pic o cesura: que quiere- dezir cortadura;
mas nuestros poctas nunca usan della sino en los comienzos de los versos
donde ponen fucra dec cuanto aquel medio pie: como més largamente dire-
mos abaxo™ (Libro scgundo, capitulo v).
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esdrijulo; en la poesia espafiola, por el contrario, es, segin
"
la practica de los buenos poetas, grave o agudo'';

f) el primer verso de una copla no debe consonar con el
quinto sino a lo sumo con el cuarto; en la poesia latina, por
el contrario, la consonancia podia tener lugar entre tales
versos '%;

g) en la poesia latina no se practica la elisién; en la espa-

fiola, lo mismo que en la griega, puede o no usarse esa fi-
13
gura

11 *Los latinos pueden hazer consonante desde la silaba pendlima o de la
antepentltima siendo la pendltima grave. Mas los nuestros nunca hazen ¢l con-
sonante sino desde la vocal: donde principalmentc estf el acento agudo‘en la
ultima o pentltima silaba™. (Libro segundo, capitulo vi).

Nebrija, aunque no parece haber sido opuesto a los versos esdrijulos, se atenc,
en este punto, a la prictica usual cntre los poetas espafioles de su época: obsér-
vese, por ejemplo, que en Juan de Mena no hay un solo verso cuya terminacién
sea proparoxitona. Las terminaciones esdrijulas sc aclimataron cn la pocsia cas-
tellana, fuera desde luego de las composiciones festivas donde siempre se han
usado, con posterioridad a la época en que escribe Nebrija (1492). Los esdrijulos
que aparecen en ¢l “Poema del Cid” (Hicrédnimo, Yéncgo, Gélgota...), se pro-
nunciaban en rcalidad como si fueran agudos, segin lo prucba suficientemente
la rima. El maestro Mila y Fontanals (De la Poesia Heroico-Popular Castellana,
Barcelona, 1874, pigina 441) hace a este respecto la observacién siguiente: “.. .No
consideramos comprendidos en este caso (s¢ rcfiere al de los asonantes por dislo-
cacidén de acento) Hierénimo, Yéneco (scries en ), Gélgota (seric en 4), pues,
como palabras esdrijulas, son mds préximas a Hieronimé, Yenegd, Golgotd™.

12 “No pienso en que ai copla en que ¢l quinto verso torne al primero: salvo
mediante otro consonante de la mesma caida. lo qual por ventura se dexa de hazer
porque cuando viniesse el consonante del quinto verso: ia seria desvanecido de
la memoria del auditor el consonante del primero verso. El latin tiene tal tornada
de versos: ¢ llamanse tetrastrophos: que quiere dezir que tornan después de cuatro”
(Capitulo x, libro segundo).

Salvd (Gramadtica Castellana, Paris, 1830, pig. 435) recuerda que la regla es-
tablecida por Nebrija no ha perdido vigencia: “Puede darse a2 los consonantes
otra distribucién; pero cuidese en ésta (la décima), como en toda composicién de
consonantes, de no interponer entre estos mds de tres versos, a fin de que no se
olvide el eco de la consonancia y desaparezca este artificio de la poesia. A pesar
del largo tiempo quc ha transcurrido desde Lebrija, no se ha hecho ninguna no-
vedad en la mdxima que senté en el libro segundo, cap.-x de la Gramdtica Cas-

tellana. . .”.
13 “A las vezes ni escrivimos, ni pronunciamos aquella vocal como juan de
mena.
Después quel pintor del mundo.
por decir

Después que el pintor de el mundo.
A las vczes escrivimos la: ¢ no la pronunciamos como el mesmo auctor en el
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COINCIDENCIA DE LAS IDEAS DE
NEBRIJA cON LAs DE BELLO

Las ideas de Nebrija, segiin se evidencia de los principios
anteriormente expuestos, no se diferencian de las del insigne
gramatico venezolano don Andrés Bello, ni en lo que respecta
a la indistincién cuantitativa de las silabas del romance ni en
lo que concierne a lo fundamental del mecanismo de la ver-
sificacién castellana.

El humanista nebricense, lo mismo que el fundador de
la nueva Gramatica espafiola, parece admitir que entre la
duracién de las diversas silabas del romance existen diferen-
clas mas o menos marcadas, pero desecha el criterio, tan
grato a los académicos del siglo xvi, segin el cual esa su-
perioridad cuantitativa puede justificar la divisién de las si-
labas en largas y breves''. Ambos tratadistas coinciden, por
otra parte, en dos puntos fundamentales: a) entre los pies

verso siguiente:

Paré nucstra vida ufana.
Callamos la a. ¢ decimos

Paré nuestra vidufana.

Los latinos cn prosa sicmpre cscriven ¢ pronuncian la vocal en fin de la di-
cién: aunque después dclla se siga otra vocal. En verso escrivenla ¢ no la pro-
nuncian. como Juvenal. Semper ego auditor tantum. Ego acaba en vocal. e siguese
auditor que comicnza esto mesmo en vocal. Echamos fuera la o. ¢ dezimos pro-
nunciando: Semper auditor tantum. Mas si desatassemos el verso dexariamos en-
trambas aquellas vocales: ¢ pronunciariamos: Ego auditor tantum® (Libro segundo,
cap. vi1).

T4 La doctrina que, sobre este punto, profesd Nebrija, es perfectamente com-
patible con la de Bello quien admite que existen diferencias de duracion, muchas
veces sensibles, entre las silabas castellanas, aunque reconoce al mismo tiempo que
éstas se acercan mds a Ja razon de igualdad que a la de 1 a 2 (v. Principios de
Ortologia y Métrica de la Lengua Castelluna, Parte Tercera, cap. 1°). Ambos gra-
maticos hablan efectivamente de silabas largas y de silabas breves pero nicgan
toda importancia a esas diferencias de cantidad en la versificacién castellana. Bello
llega hasta admitr que el ritmo del verso espafiol pierde gran parte de su
fuerza cuando las silabas de estructura sencilla no se compensan artisticamente
con las llenas: “Cuando las largas se mezclan con las breves, lo que sobra de
las unas se compensa con lo que falta a las otras, v cada verso o micmbro del
verso parcce regular v exacto; pero cuando predominan excesivamente las unas
o las otras, es dificil esta compensacién; v una diferencia, apenas perceptible por
si sola, produce a fucrza de multiplicarse un exceso o falta de duracién que pucde
perjudicar el ritmo” (o0b. cit. 3? Parte, Cap. 19).
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del verso espafol y los del verso clisico no puede existir
més que una semejanza puramente convencional; y, b) los
pies o las clausulas ritmicas del verso espafiol son disilabos
o trisilabos *°.

PAPEL DEL ACENTO EN LA
VERSIFICACION CASTELLANA

Las ideas de Nebrija no se diferencian de las de Bello
en cuanto al papel preponderante que ambos tratadistas atri-
buyen al acento en la versificacién castellana. Los dos gra-
maticos niegan, con el mayor énfasis, que la prosodia del ro-
mance permita construir versos que tengan por base la can-
tidad silabica: luego, los pies del verso espafiol no pueden
formarse sino gracias a otro clemento que contribuia tam-

bién a dar caricter a la cadencia peculiar de cada cliusula

ritmica en la versificacién latina y en la griega: el acento ™.

Pero el acento de intensidad, segin Bello y Nebrija, te-
nia por efecto alargar la silaba o era un simple accidente

15 Bello, repitiendo lo que ya habia dicho con absoluta precision ¢l gramitico
nebricense, schala el hecho de que los pics en que se divide ¢l verso espaiiol no
suclen tener mas de tres silabas: “Tocas las cldusulas ritmicas que se usan en
la versificacion castellana son disilabas o trisilabas™. (Ob. . Arte Métrica, cap.
111). Nebrija, a su vez, se limita a indicar que todos los versos regulares que se
usaban en su época sc¢ 1educian a dos medidas: la una de dos silabas y la otra
de tres (v. ob. cit. Libro 11, Cap. vi).

Ni Nebrija ni Bello nicgan, por consigutente, la posibilidad de que se escri-
ban versos castellanos sobre una base ritmica mds numcrosa (de 4 o mds silabas).
Miguel Antonio Caro, ¢n su edicion critica de los Principios de la Ortologia vy
métrica de lu Lengua Custellana, Bogotd, Libreria Americana, 1911, pig. 403),
abunda en los mismos conceptos: “Por consiguiente, tenemos dos pies disilabos,
¢l troqueo vy el yambo, y tres trisilabos, el ddculo, el anfibraco v ¢l anapesto. Ni
podemos tener mds, ni podemos tener otros que éstos: a menos que admitamos
pies de cuatro o mds silabas, de que hasta ahora no huy necesidad para explicar
los ritmos de la versificacién castellana’.

16 Es evidente que Nebrija, con no menos penctracidn que Rello, atribuye
un valor esencial al acento en el mecanismo de la versificacién romance. Asi, se-
gun ¢l humanista nebricense, el siguicnte verso: “Crece en querer”, se halla com-
puesto por un dédctilo y por un espondeo. El didctilo, en la poesia latina, estaba
formado por una silaba larga y dos breves: esto ¢s, consumia cuatro tiempos; en
espafiol, donde no existe diferencia cuantitativa entre las silabas, se forma de una
silaba acentuada seguida de dos inacentuadas: ¢l pic sc constituye, por consiguien-
te, atendicndo al acento y no a la cantidad sildbica.
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destinado s6lo a marcar el movimiento métrico? La pri-
mera conclusién parece a simple vista la Gnica légica puesto
que sélo la silaba acentuada podia hacer en espafiol las ve-
ces de la silaba larga en la versificacién latina '*. Pero mien-
tras el humanista espafiol separa con toda nitidez ambas
nociones, la de acento y la de cantidad *®, Bello las confunde
y declara que el ictus aumenta la duracién de la silaba aun-
que no llega hasta el extremo de dar a ésta una equiva-
lencia similar a la de la silaba larga en la métrica clasica: el
papel del acento ritmico, en otros términos, se reduce a hacer
mas sensible al ofdo la silaba acentuada que no adquiere,
sin embargo, un valor doble al de la silaba 4tona*®.

17 Este es, como se sabe, el punto de vista de cuantos gramdticos han sos-
tenido, contra los principios establecidos por Nebrija, la doctrina de la cantidad
sildbica. Rengifo (Arte Poética Espasiola, Salamanca, 1592, pdg. 12) se cxpresa cn
la siguiente forma: “El verso, que cs objcto y fin del arte poética, se compone
de sylabas largas y breves... Para conocer la longitud y brevedad de las sylabas,
no serd menester muchas reglas, sino una sola, clara y ficil a todos: esta es el
acento que cada diccidén ticne, por el qual, como por sefal cierta, sacaremos la
quantidad”. Ignacio Luzan (la Poética o reglas de la poesia en general y de sus
principales especies, Madnid, MDCCLXXXIX, pig. 336), se manifiesta en idénticos
términos: “También debo suponer que en las lenguas Espafiola ¢ Italiana el acen-
to agudo suple cn cierto modo por la cantidad, y hace que la silaba parezca
larga”.

Hermasilla (Arte de Hablar en prosa y Verso, Madrid, 1826) v Sicilia (Lec-
ciones Elementales de Ortologia y Prosodia, Paris, 1827) amplian y aln exageran
la doctrina de sus predeccsores. Uno de los efectos del acento, scgin el dltimo
de los autores nombrados, cs ‘“‘hacer larga, de las més largas, la silaba acentuada,
aunque por naturaleza sea breve’.

18 Nebrija distingue, con seguridad extraordinaria, la cantidad del acento.
“Tiene la silaba —dice ¢l ‘insigne humanista en su Gramdtica Castellana, Libro 1,
capitulo 1—, tres accidentes: nimero de letras. longura de tiempo. altura ¢ baxura
en acento”. El maestro T. Navarro Tomds (ob. cit., pig. 33) rccucrda a este
respecto que “‘el Unico error de Nebrija consistié simplemente en confundir el
tono o altura de la voz y el acento de fucrza o de intensidad, confusién en que
durante mucho tiempo incurricron también otros gramdticos posteriores’.

19 Bello confunde por primera vez ambas nociones cuando define el acento:
“Se llama acento aquel esfuerzo particular que se hace sobre una vocal de la
diccién, didndole un tono algo mds recio, y alargando un tanto el espacio de tiempo
en que se pronuncia” (Ortologia, Parte Scgunda, Cap. 1). Mis adelante, al refe-
rirse a los versos sifico y adénico, afiade: “Tcnemos especies de verso en que
es importante la cantidad silibica, por requerirse en cllas, ademis de ciertos acen-
tos, que algunas de las silabas inacentuadas scan breves...”.

Coll y Vehi (Drdlogos Literarios, 1866, v. pidg 107) senala el error en que
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Los PiEs DEL VERSO ESPANOL
SEGUN BeLLo Y NEBRIjA

Donde la doctrina de Nebrija se aleja mas de la de Bello
es sin duda en la parte relativa a la formacién de los pies
de que consta el verso castellano.

Bello explica los pies del verso espafiol como una sucesién
de silabas acentuadas e inacentuadas. Prescindamos de la can-
tidad sildbica, caracteristica de las lenguas clésicas, y no ha-
llaremos ninguna diferencia fundamental entre las cliusulas
ritmicas del latin y las del castellano: si se atiende a la po-
sicién del acento y no a la combinacién de largas y breves,
los pies prosédicos del espafiol pueden asimilarse a los de la
poesia clasica y conservar adn las mismas denominaciones que
tenian en la lengua latina.

En las clausulas disilabas, si el acento carga sobre la pri-
mera silaba el ritmo sera trocaico:

Dime, / pués, pas / tér ga / rrido.
y si recae sobre la segunda serd yambico:
A dén / de vas / perdi / da.
Las clausulas trisilabas pueden estar acentuadas sobre la

primera, segunda o tercera silaba. El ritmo, en el primer caso,
sera dactilico:

Stban al / cérco de O / limpo lu / cnénte.
En el segundo caso, serd anfibriquico:

Con crines / tendidos / ardér los / cométas.
Y en el tercer caso serd anapéstico:

De sus hi / jos la tér / pe avutir / da.

Nebrijja encuentra también, entre los pies prosédicos del

incurrié ¢l gramdtico venezolano a quien acusa de no haber sabido distinguir
en ¢l sonido la cantidad de la intensidad y de la entonacion.

Caro (edicién critica de los Principios de la Ortologia y Métrica, pig. 407)
formula contra Bello el mismo cargo, pecro recuerda que el fundador de la mo-
derna gramdtica espafiola admitié ocasionalmente, en su comentario sobre la tco-
ria de Hermosilla, la diferencia entre aliento y tiempo, entre lo que constituye
la unidad dec las silabas y su cuantidad.

THESAURUS. Tomo I. Nim. 3 (1945). Joaquin BALAGUER. Las ideas de Nebrlja acerca .
-I = Centro Virtual Cervantes



568 JOAQUIN BALAGUER BICC, I, 1945

espanol y los cuantitativos del latin, una semejanza puramente
convencional, pero mucho mis remota: no tencmos en espa-
fiol el pie que los latinos llamaban yambo porque carecemos
de largas y breves y al tnico pie clasico de dos silabas a que
podemos asimilar los del romance es al espondeo, constitui-
do por dos silabas largas **. Pero ipor qué el espondeo y no
el pirriquio o cualquier otro de los pies bisilabos usados por
los poetas romanos? Nebrija nos indica inmediatamente el
motivo: en espafiol, las silabas son, en cuanto a su duracién,
sensiblemente iguales: luego, los pies de nuestro verso no
pueden asimilarse mis que a aquellos pies latinos cuyas sila-
bas tengan también la misma duracién. Los Gnicos pies la-
tinos de dos silabas, idénticas en su duracién, son el pirriquio
(formado por dos breves) y el espondeo (constituido por dos
Jargas). El maestro espafol encuentra mayor parecido entre
nuestros pies bisilabos y ¢l espondeo porque los versos cas-
tellanos tienen nccesariamente la pentltima silaba larga, esto
es, aguda, ya que nuestra versificacién es esencialmente pa-
raxiténica y no oxiténica como la francesa .

El mismo sistema que utiliza para comparar los pies del
verso espafiol con los de los metros latinos, lo emplea tam-
bién Nebrija para hacer el paralelo entre los versos clasicos
y los castellanos. Asi, nuestro dodecasilabo se asemeja, seglin
el humanista espafiol, al senario de los poetas latinos **. Este

20 V. ob. cit., capitulos v y vin del Libro Scgundo.

21 Nebrija se expresa con absoluta claridad y es inexplicable que los principios
que con tanta precision establece se hayan prestado a confusiones: “Mas porque
nuestra lengua no distingue las silabas luengas de las breves: ¢ todos los géneros
de los versos regulares se reduzen a dos medidas: la una de dos silabas; la otra
de tres: osemos poner nombre a la primera espondeo: que es de dos silabas luen-
gas: a la segunda ddctilo que uene tres silabas Ja primera luenga ¢ las dos si-
guientes breves: porque en nuestra lengua la medida de dos silabas e de tres:
ticnen mucha semejanza con cllos” (Libro Segundo, cap. v). Mds adelante pre-
cisa y aclara su pensamiento: “Estos cuatro géneros de versos llamanse 1ambicos
porque en cl latin en los lugares pares donde se hazen los assientos principales:
por fuerza han de tener ¢l pic que llamamos iambo. Mas porque nosotros no te-
nemos silabas luengas e breves: en lugar dc los iambos pusimos espondeos. . .”
(Libro Scgundo, cap. vir).

22 “E} trimetro sambico que los latinos Ylaman senario, regularmente tiene doze
silabas, e llam4banlo trimetro: porque tiene tres assicntos. senario: porque tiene
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verso, en la forma cominmente empleada por los versifica-
dores cldsicos, tenia doce silabas, equivalente cada una de
ellas a dos tiempos. Nebrija establece la semejanza entre am-
bos tipos de verso tomando, pues, en cuenta, como en el caso
de los pies, no la cantidad sildbica sino el nimero de silabas
de que consta el metro tanto en el latin como en la versifi-
caciéon romance.

En la versificacién castellana no hay, segin Nebrija, mas
que un pie bisilabo: el espondeo; y un pie trisilabo: el dactilo.
Para el espondeo, es indiferente la posiciéon del acento, ex-
cepto cuando se trata de la Gltima cldusula del verso. Asi, el
espondeo, en cualquier verso espaflol que no sea el addnico,
excepcionalmente sujeto a reglas mas rigurosas, puede ha-
larse constituido por acentuada e inacentuada:

Hijo / mio / micho a / mddo.
o por inacentuada y acentuada:

No quié / ro ne | garos [/ seiidr [ tal de / manda.
o por inacentuada e inacentuada:

Y sen / timien [ to pe [/ nado / por a |/ mores.

El humanista espafiol aplica sin reservas su concepto so-
bre la indistincién cuantitativa de las silabas en la prosodia
castellana y no osa siquicra comparar, como lo hace Bello,
los pies del latin y los del romance partiendo de la combi-
nacién de acentuadas e inacentuadas: no puede concebirse,
en la versificacién de cualquier lengua romance, una nega-
ci6n mas rotunda ni mas absoluta de la cantidad silabica. El
gramdtico venezolano, en cambio, lleva mucho mis lejos la
semejanza convencional que establece entre los pies del verso
espaiol y los de la poesia clsica. En este sistema, similar al
adoptado en la métrica de otras lenguas neolatinas, la silaba

scis espondeos. en el castellano este verso no tienc mas de dos assicntos en cada
tres pies uno. como cn aqucllos versos:

No quicro negaros Sefior tal demanda.
Pucs vuestro rogar me ¢s quicn me lo manda™.

(Libro Segundo, cap. viiz).
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en posicién ritmica desempefia un papel semejante al que
cumplia la silaba larga en la versificacidn greco-romana. Asf,
para Bello, el primer octosilabo citado por Nebrija, estaria
COMPpUESto por cuatro troqueos:

Hijo / mio / miicho a / médo.

El sistema de Bello, idéntico al que se sigue en todas las
lenguas modernas, debié parecer sin duda muy artificioso al
maestro espafiol que se limita, al exponer los principios de
la versificacién castellana, a sefialar los puntos en que las
leyes de ésta coinciden o no con las de la poesia clasica. Su
enseflanza no carece de fundamento si se tiene en cuenta
que los versos usuales en la época de Nebrija no tenian mis
acentos ritmicos, obligatoriamente fijos y caracterizados, que
los de las clausulas finales. En efecto, el verso de cuatro si-
labas (pie quebrado): )

Ama e serds amado
Y Podris

no tiene mas acento ritmico obligatorio que el de la Gltima
clausula. El de ocho silabas (cuaternario) carece de acentos
fijos con excepcién del de la cldusula con que termina el
verso:

Hijo mio micho amédo.

No contrdstes a las géntes.

Ama e seris amddo.

Fazér lo que no podris.

En el dodecasilabo comin también es variable la posicién
del acento ritmico:

Nin de las conquistas del Rréy don Ferrdndo,
Mas por arguarismo 4ndan asumindo

Quidntos pinos niscen en el V&l Sanin . ..
(Alvarez de Villasandino, g7 del C. de B.).

Del de doce silabas, compuesto de un octosilabo seguido de
un tetrasilabo (dimetro seguido de un monometro), puede
decirse 1o mismo que se ha dicho de los anteriores:

Pues tinto sén los que siguen la pasién
Y sentimiénto penddo por amdres:

A tédos los namorddos trobadéres.
Presentindo les demdndo tal quistidn.

THESAURUS. Tomo I. Nim. 3 (1945). Joaquin BALAGUER. Las ideas de Nebrija acerca ...
L J
=] = Centro Virtual Cervantes



BICC, I, 1945 NEBRIJA Y LA VERSIFICACION CASTELLANA 571

El de diez y seis silabas (ple de romance) no se distingue
tampoco, en cuanto a la posicién del acento, del simple verso
de arte real:

Digas tu el ermitdfio: que fizes la sinta vida.
Aquél ciérvo del pie blanco dénde faze su manida.

El propio Bello admite que en tales versos, asi como tam-
bién en el alejandrino **, en cl enneasilabo, en el llamado ana-
credntico y en el hexasilabo *, el ritmo es casi siempre vaci-
lante y el Gnico acento obligatorio, sobre todo en composi-
ciones que no se destinan al canto, es el de la pentltima silaba
del verso o de cada hemistiquio **

23 Ncbrija no hace mencidn al enumerar “los géneros de los versos que estin .
en cl uso de la lengua castellana” (cap. virtr, Libro 11, de su Gramdtica Caste-
llana), del verso alejandrino, a pesar de que ecsa forma métrica aparece, combi-
nada con la de diez y scis silabas, en los principales poemas de la Edad Media
(La Vida de San lldefonso y El Poema de José); en los grandes pocmas de Ber-
ceo y en el Libro del Buen Amor dcl Arcipreste, en la Crénica Troyana y en Pcro
Lépez de Ayala (1332-1407). La omisidn se explica porque ya cl alejandrino,
olvidado por los poctas que cn su lugar utilizaban el verso de arte mayor, no era -
usado en la época en que aparecc el libro del humanista ncbricense (1492). “Asi
como los versos de arte mayor, levantados a tanta altura por Juan de Mena, bo-
rraron hasta el rccuerdo de los pesados alejandrinos —dice Martinez de la Rosa,
Obras Completas, Paris, 1845, tomo 1, pig. 152—, asi contnbuycron, a lo quc
parece, a retardar la admisidn y uso de los endecasilabos. . .’

24 Mas cxtrafia cs la omisién del hexasilabo que aparcce ya regularmente
construido en ¢l libro del Arcipreste de Hita y cn las Serranillas del Marqués
de Sanullana. La del heptasilabo se explica porque este verso, ausentc del Can-
cionero de Baena y demds colecciones de la época, apcnas sobrevivié en los
ritmos popularcs. Tampoco ticne nada de extrafio el silencio que observa Nebrija
con respecto al enneasilabo que desde principios del siglo xi1v dejé de ser usado
en la poesia culta para reaparecer en el siglo x1x con Tomds de Iriarte y Gertrudis
Gémez de Avellaneda.

.

25 “Pero los versos —afirma Bello—, no se conforman sicmpre a los tipos
ritmicos de que acabo de dar ejemplos. Dificultosisimo hubiera sido continuar en
una composicién algo larga la alternativa precisa de acentuadas e inacentuadas que
constituycn los ritmos trocaico y ydmbico; y, lo que es peor, esa misma alternativa
al cabo de pocas lincas se nos haria insoportablemente monétona y fastidiosa. De
aqui es que cn los versos trocaicos y ydmbicos que no pasan dc ocho silabas y
que no sc¢ destinan al canto, no sc sometc el poeta a la necesidad de otro acento
que el de la cliusula final, y acentda las otras como quierc...” (0b. cit.,, Mé-
trica, cap. 111).

Si sc consultan los Cancioneros del siglo xv y del siglo xv1 es f4cil compro-
bar que ¢l ritmo fluctda entre la acentuacidn ydmbica, a la cual propenden c
pentasilabo, ¢l enncasilabo, ¢l heptasilabo, el alcjandrino y ¢l verso de diez y
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SEME]ANZA ENTRE LOS VERSOS CASTELLANOS
Y LOS DE LA POESIA CLASICA

Todos los versos que se usaban en su época eran, segiin
afirma expresamentc Nebrija, “ipponaticos iambicos”. iPor
qué? Son yambicos, no porque en los lugares pares han de
tener forzosamente cl pie que los latinos denominaban yambo,
sino porque cn espafiol la pendltima silaba de tales versos cs
necesariamente larga o aguda *.

El Gnico verso clasico de ritmo yambico que obligatoria-
mente debia tener la pendltima silaba larga, era el usado por
Hiponacte que lo construyd siempre de acuerdo con el esque-

ma siguiente *':

TRURRVR RO

u-uv—'-\_dl'-vl'v"gg“-

Nebrija se expresa aqui, como al hacer el parangén entre
los pies del verso espafiol y los del verso clisico, con propie-

ocho silabas (9-9, y 11-7), y la acentuacidén trocaica cuando ¢l pic es bisilabo:
y entre la acentuaciéon anapéstica, a la que tiende el decasilabo bipartito, y la
anfibrdquica, a la cual es a su vez inchinadoe el dodecasilabo.

26 “Mas porque nosotros no tcnemos silabas luengas ¢ breves: en lugar de
los 1ambos pusimos cespondcos. Y porque todas las pendltimas  silabas de
nuestros versos idmbicos o las dltumas cuando valen por dos son agudas: ¢ por
consiguiente luengas: lldmansc estos versos ipponacticos iambicos: porquc ippo-
nate poeta gricgo uso dellos. Como archiloco de los iambicos: de que usaron
los que antiguamente compusieron los himnos por medida: en los cuales siempre
ta pendltima es breve: ¢ tienc acento agudo en la antependltima. como cn aquel
himno: .

Jam lucis orto sidere.

E en todos los otros de aquella medida™ (ob. cir,, Libro 11, cap. viir).

27 L. Havet (Metrique Grecque et Latine, Paris, 1886, pig. 191) define del
modo siguicnte ¢l mewo del pocta de Ffeso: Hipponacteen (Metre): dimetre catac-
tique trochaique suivi d’'un trimetre cat. iambique:

| I RN | RORV)
. . ' '
VL RVERVE SVE AV S
El signo % , representa, en la nomenclatura adoptada por Havet, una silaba

que lleva obligatoriamente ¢l tiempo marcado (v. ob. cit., Tableau des Signes).
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dad absoluta. Con excepcién del yambico ordinariamente
usado por el satirico de Efeso, ninguno de los versos de este
tipo debia llevar el tiempo obligatoriamente marcado en la
pendltima silaba. La pendltima silaba, por el contrario, era
breve en el senario y en el octonario *, y en cuanto al septe-
nario, equivalente en la métrica griega al tetrAmetro cataléc-
tico yambico, los poetas romanos solian terminar indiferente-
mente ambos hemistiquios por-una silaba larga o breve *.

Joaguin BALAGUER

N

28 V. L. Havet (0b. cit., 120-121): “En scansion rationnelle, 'octonaire iam-
bique est un septecnairc trochaique précedé d'une anacruse™.
®9 Havet (ob. cit., pg. 120).

10
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