EL. GENERO DEL « CIFAR »
(SEVILLA, CROMBERGER, 1512)*

La sistematica proliferacién de estudios sobre el Libro del
cavallero Zifar es un fendmeno bastante reciente, sintoma del
interés que despierta en la actualidad esta obra tan singular, cuya
tradicidn critica se ha desarrollado en poco mds de los cien dltimos
afios !. La ausencia de andlisis anteriores esta relacionada con las
peculiaridades de su difusién moderna, pues hay que esperar a

* El presente articulo tiene su origen cn mi participacién en un Seminario celebrado
por la Casa de Velasquez (30 de noviembre -1 de diciembre de 1992), titulado Los origenes
de la novela, cuya publicacién todavia no ha visto la luz. Desde principios de 1993, fecha de
su redaccton, hasta ahora han aparccido nuevos trabajos que inciden en los temas de los que
me ocupo, y en algin caso los desarrollan siguiendo parte de mis argumentaciones como se
refleja en sus notas o sin tener un conocimiento directo. Por estos motivos he preferido no
modificar mi primitiva redaccién, pues también me veria obligado a reformar su trabazén
argumental. S6lo ocasionalmente he introducido minimos cambios y algunas nuevas
referencias, indicadas entre corchetes. Véanse ANTONIO M. CONTRERAS MARTIN, Los prélogos
del «Zifar», en Angélica (Lucena), 4 (1993), pags. 43-51; Jost ManueL. Lucla MEaias,
Edicién critica del «Libro del cavallero Zifar», tesis doctoral, Alcald de Henares, 1993; Josg
MANUEL Lucia MEecias, Hacia la pariicién original del «Libro del Cavallero Zifar», en
Medivevo y Literatura: actas del V Congreso de la Asociacién Hispdnica de Literatura
Medieval (Granada, 27 de septiembre - 1 octubre 1993), ed. Juan Parepes, 111, Granada,
Universidad de Granada, 1995, pags. 111-130, y RaragL Ramos, «Tirante el Blanco» y «El
Libro del caballero Zifar» a la zaga de «Amadis de Gaula», en ‘Quien hubiese tal ventura':
Medieval Hispanic Studies in Honour of Alan Devermond, ed. ANDREw M. BERESFORD,
Londres, Queen Mary and Westfield College (Department of Hispanic Studies), 1997, pags.
206-225.

! Véase la introduccion de CHaRLES PHiLie WaGNER, The Sources of «El cavallero
Cifar», en Revue Hispanique, 10 (1903), pags. 5-104, la bibliografia dc MariLYN A. OLSEN,
Teruative Bibliography of the «Libro del cauallero Zifar», en La Cordnica, X1(1983), pags.
327-335, y el titil estado de la cuestién de CrisTiINa GONZALEZ, « El Cavallero Zifars y el reino
lejano, Madnid, Gredos, 1984. Por mi parte, he senalado las principales lineas de investiga-
cién en ¢l capitulo correspondiente de la Historia de la Literatura Espariola; Edad Media,
Madrid, Espasa-Calpe, en prensa. [Recientemente las he desarrollado en Los problemas del
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Jacques-Charles Brunet para encontrar la descripcién de la rara
edicion de Sevilla realizada por Jacobo Cromberger en 1512 2; el
manuscrito denominado P, complementado con el texto sevillano,
fue publicado por vez primera por Heinrich Michelant en 1872,
mientras que el conocido como M sirvié de base para el texto
establecido por Charles Ph. Wagner en 1929 3.

Lainclusion de la obraen la Historia de la literatura espafiola
de George Ticknor (1849) entre los libros de caballerias y su
incorporacion al Catdlogo de Gayangos (1857) marcan unas pautas
sobre su adscripcién genérica, si bien estos primeros criticos s6lo
pudieron conocer el texto de 1512, aunque la vaguedad de sus
comentarios permitiria sospechar que no lo habian leido 4. Tras la
edicién de 1872, las referencias histéricas del prélogo permitian
una datacion mds precisa, y asi Baist (1898) la consider6 como la
mads antigua ficcién castellana original, surgida a principios del

«Zifar», en «Libro del caballero Zifar»: cidice de Paris. Estudios, dir. Francisco Rico, al
cuidado de RaraEL Ramos, Barcelona, Manue! Moleiro, 1996, pigs. 97-136). En mi
exposicién distingo entre el Zifar, obra escrita en el siglo xiv, y el Cifar, impreso editado en
1512.

2 Manuel du libraire et de I'amateur de livres, 5° ed., t. [1, Paris, Fermin Didot, 1861,
cols. 68-69 (1° ed., 1810). Describe el ¢jemplar de la actual Biblioteca Nacional de Paris,
compradoen 1792 por 250 francos, calificando la obracomo “roman mystique, trés rare, dont
n’ont parlé ni Antonio ni Panzer”™,

}Historiadel cavallero Cifar, ed. H. MicuiLanT, Tiibingen, 1872 (reed. en Amsterdan,
Ed. Rodopi, 1969); El libro del cauallero Zifar (El libro del cauallero de Dios), ed. CH. Pu.
WAaGNER. Ann Arbor, Un. of Michigan, 1929 (reed. en Nueva York, Kraus Reprint, 1971).
Todas mis citas remiten a esta ltima edicién, con indicacién de pigina y linca, salvo en
algunos casos especiales en los que utilizo directamente los manuscritos oel impresode 1512.
En todas las ocasiones regularizo el uso de la u como vocal y v como consonante.

4 Segin M. G. TicknoR, Historia de la literatura espaiiola, trad. con adiciones y notas
criticas por PAscuaL DE GAYANGOS y ENRIQUE DE VEDIA, I, Madrid, Impr. de Ia Publicidad,
1851, pdgs. 252-253 (adecuo la acentuacién a los criterios actuales), * Separadas las dos series
de los Amadises y Palmerines, no seria dificil recoger los titulos de mas de otros cuarenta
libros de caballerias, todos originales, y todos publicados durante el siglo xvi... Pero en
general, como se ve en el Famoso Caballero Cifar y en el Atrevido Caballero Claribalte,
hasta sus mismos titulos disuenan y dejan de excitar interés y curiosidad. Puede bien decirse
que la mayor parte de estos libros, quiza todos, merecen el profundo olvido en que hoy dia
yacen” (los traductores no modificaron el texto original como advintié Ch. Ph. Wagner, art.
cit., pag. 6, nota 1). Por su parte, PascuaL vE GAYANGOs en el Discurso preliminar a Libros
de caballerias, Madrid, Atlas (BAE, XL), 1963, pig. XLVII, sciiala que en la obra “se deja
percibir el elemento moral, que tanta parte tuvo después en la confeccién de este linaje de
libros™.
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siglo x1v, fechas corroboradas por el espléndido trabajo de Wagner
sobre sus fuentes (1903). La autoridad de Menéndez Pelayo en sus
Origenes de la novela (1905) respaldd la intuitiva clasificacién de
Ticknor y de Gayangos, a la vez que asumié las aportaciones
posteriores; la situd entre las creaciones ‘indigenas’ como el “mds
antiguo libro de caballerias con fecha conocida”, aunque no perte-
necia a un género puro, sino a “un libro de transicién en que se
combinan lo caballeresco, lo didictico y lo hagiografico” 3.
Criticos posteriores como Thomas (1920), Ruiz de Conde,
Amezcua, Durdn y Gonzalez han seguido incluyendo al Zifar entre
los libros de caballerias, sefialando a veces su singularidad ©,
mientras que de forma mds aislada De Stéfano y Diz han destacado
las miltiples diferencias que lo separan de esta serie ’. Por su parte,
Daniel Eisenberg lo ha excluido de su util bibliografia por razones
cronoldgicas 8, mientras que el ya clasico articulo de Alan D.
Deyermond sobre el género perdido en la literatura medieval espa-
fiola—el romance—hamarcado unas nuevas posibilidades asociativas,
renovadas recientemente por Fernando Gémez Redondo °.

5 MARCELINO MENENDEZ PELAYO, Origenes de la novela, 2* ed., 1, Madrid, CSIC, 1962.
pag. 293 y 314, respectivamente.

6 HERNY THOMAS, Las novelas de caballerias espafiolas y portuguesas: despertar de
la novela caballeresca en la peninsula ibérica y expansion e influencia en el extranjero,
Madrid, CSIC, 1952; Justina Ruiz e ConpE, El amor y el matrimonio secreto en los libros
de caballerias, Madrid, Aguilar, 1948; Jost AMEZCUA. Libros de caballerias hispdnicos:
Castilla, Cataluiia y Portugal, Madrid, AulaMagna, 1973,y Metamorfosis del caballero: sus
transformaciones en los libros de caballerias esparioles, Méjico, Universidad Auténoma
Metropolitana, Iztapalapa, 1984; ArRMANDO DURAN, Estructura y técnicas de la novela
sentimental y caballeresca, Madrid., Gredos, 1973; y CristiNa GONZALEZ, 0b. cil.

7 Luciana De STEFaNO, «El Caballero Zifar»: novela diddctico-moral, en Thesaurus,
XXVIL, (1972), pags. 173-260, y Marta ANa Diz, El mundo de las armas en el «Libro del
Caballero Cifar», BHS, LVI1 (1979), pigs. 189-199.

8 Castilian Romances of Chivalry in the Sixteenth Century. A Bibliography, Londres,
Grant & Cutler, 1979. Ademas, el mismo critico, Romances of Chivalry in the Spanish
Golden Age, Newark, Delaware, Juan de la Cuesta, 1982, pig. 28, sefiala que el Cifar tienc
poco en comiin con los otros libros de caballerias tal como fucron entendidos por Cervantes
y otros lectores del xvi.

9 A.D. DEverMoND, The Lost Genre of Miedieval Spanish Literature, HR, 43 (1975),
pags. 231-259; FERNANDO GOMEZ REDONDO, Romances de materia caballeresca, en CARLOS .
ALVAR, ANGEL GoMEz MORENO Y FerNaNDO GoMez REpoxno, La prosa y el teatro en lu Edad
Media, Madnd, Taurus, 1991, pig. 164 y sigs.; ANTONIO GARCiA BERRIO y JaviER HUERTA
CaLvo, Los géneros literarios: sistema e historia(una introduccion), Madrid, Cétedra, 1992,
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Los criterios clasificatorios utilizados son diferentes entre si,
por lo que, soslayando en la medida de lo posible las por otra parte
necesarias discusiones tedricas, puede resultar esclarecedor recor-
dar algunos de los presupuestos aplicados habitualmente alas obras
literarias en general '0: a) los textos se agrupan de acuerdo con unas
caracteristicas preexistentes, clasificacién ante rem, si bien podria-
mos diferenciar entre unos principios normativos que dictan unas
reglas que los escritores prosiguen, transforman orechazan, y otros
puramente especulativos, cada vez mas abundantes enla teorizacién
literaria; b) ladescripcién se realiza a partir de grupos histéricamen-
te constituidos de los que se extraen las caracteristicas genéricas.
Este tipo de agrupacién post rem suele ser el habitual en la mayoria
de las historias cldsicas de las literaturas; c) las conexiones entre
cada una de las obras del sistema literario se establecen en su
evolucion histdrica, es decir in re, con sus cambiantes transforma-
ciones, por lo que tienen validez sélo para un %egmento temporal
determinado.

Bien es cierto que, en ocasiones, estas posibilidades no se
aplican de forma tan nitida, ya que los procedimientos pueden
llegar a entremezclarse con suma facilidad en funcién también de
los presupuestos, intereses y objetivos de cada investigador. Ade-
mds, la tipificacién de los géneros suele desbordar los cauces de los
planteamientos exclusivamente taxondmicos; ante el probiema,
“cada época, o cada escuela, o cada talante critico, se enfrenta
situacionalmente, es decir, desde otras cuestiones o preguntas que
construyen su entorno histdrico, o enrelacién conellas” 1. Si aesto
aitadimos la dicotomia entre géneros tedricos / géneros histéricos
planteada por Todorov 12, aunque no totalmente aceptada, y la
existencia de diferentes procedimientos de relacién, podremos

y FErRNANDO GOMEZ REDONDO, ‘Roman’, ‘romanz’, ‘romance’: cuestion de géneros, en
Homenaje al profesor José Fradejas Lebrero, coords. JosE ROMERA CasTILLO, ANA FREIRE
Lopez Y ANTONIO LORENTE MEDINA, [, Madrid, UNED, 1993, pédgs. 143-161.

10 Con algunos leves matices los rctomo de Has ROBERT Jauss, Littérature médiévale
et théorie des genres, cn Poétique, 1 (1970), pags. 79-101 (82).

N Craupio GuitLes, Entre lo uno y lodiverso: introduccién ala literaturacomparada,
Barcelona, Critica, 1985, pag. 141.

12 Tzveran Toborov, Introduccién a la literatura fantdstica, Buenos Aires, Tiempo
Contemporineo, 1972, pag. 22, y CurisTINE Brooke-Rose, Géneros histioricos / generos
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explicar la diversidad de enfoques y la persistencia de continuados
e interminables debates. Como ha seifialado Jean-Marie Schaeffer,
lalégica genérica no es unica sino plural: clasificar los textos puede
querer decir cosas diferentes segtin que el criterio sea el de la ejem-
plificacion de una propiedad, la aplicacion de una regla, la existen-
cia de una relacién genealdgica o la de una relacién analégica 13.
Dada la complejidad del texto literario, los autores, los teéricos, los
criticos, los historiadores de la literatura o los lectores relacionan las
obras con diferentes procedimientos, sin que todos, a mi juicio,
tengan idéntica validez. Por ello me parece conveniente sefialar la
perspectiva elegida con el fin de evitar confusiones innecesarias y
discusiones a veces nominalistas. Para mis objetivos actuales de
adscribir genéricamente el Zifar elegiré un punto de vista histérico,
es decir, una clasificacién in re, adoptando en una primera aproxi-
macion lo que en la terminologia sefalada hemos denominado
como una légica genealdgica.

Entre las distintas posibilidades que le ofrece un sistema
literario, el autor se sitia ante unos modelos de la tradicién,
prosiguiendo unos caminos, desechando otros, recomponiéndolos
o transforméandolos. Desde su proceso creativo nos puede indicar el
‘horizonte de expectativas’ sobre el que desea proyectar su obra,
proponiendo unared de relaciones indicativas de su intencionalidad
expresa, confirmadas o no porel desarrollode lacreacidn realizada.
Desde esta 6ptica, el todavia desconocido autor del Zifar, libro
quizds escrito entre 1321 y 1350, establece en el prélogo una
‘poética’ en la que explica las guias de lectura necesarias para su
recta comprensién !4, Tanto en su exposicion inicial como en la
‘historia’ relatada alude a los paradigmas literarios con los que

.tedricos: reflexiones sobre el concepto de lo fantdstico en Todorov, en Teoria de los géneros
literarios, compilacién de textos y bibliografia de MiGUEL A. GArRRIDO GALLARDO, Madrid,
Arco/Libros, 1988, pags. 49-72.

13 JEAN-MARIE SCHAEFFER, Qu 'est-ce qu'un genre littéraire?, Paris, Seuil, 1989, pag.
181.

14 Véase Fernanpo GoMez REpoNDO, El prologo del Cifar: realidad, ficcion y poética,
RFE, 61 (1981), pégs. 85-112. Para los problemas de fecha y autorfa, remito a mi articulo
sobre El prologo del «Libro de Cavallero Zifar», en Literatura medieval: Actas do IV
CangressodaAssociagao Hispdnica de Literatura Medieval (Lisboa, 1-5 Qutubro 1991), 111,
Lisboa, Cosmos, 1993, pags. 227-231 [y al més reciente sobre Los problemas del «Zifar»).
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pretende asociar su obra. En los preliminares sefiala los beneficios
que obtendran los lectores, tépico habitual del exordium 15, aludien-
do a algunos modelos genéricos: “E porende el que bien se quiere
leer e catar e entender lo que se contiene en este libro, sacara ende
buenos castigos e buenos enxienplos, e por los buenos fechos de este
cavallero, asy commo se puede entender e ver por esta estoria”
(10,22). Castigos, enxienplos y fechos corresponden a denomina-
ciones habituales de la época, si bien se refieren a aspectos parciales
de la totalidad de la obra, calificada en su conjunto como estoria '.

Aunque no voy a desarrollar ahora las relaciones sugeridas,
que merecen un estudio aparte conjuntamente con las del resto del
libro, podemos afirmar que el autor proyecta su creacion unita-
riamente, y no como un conjunto heterogéneo de elementos segin
apreciaba Menéndez Pelayo. Como muchas obras literarias de la
Edad Media, combina en su complejidad distintos géneros indepen-
dientes en si mismos, aunque “la introduccién de la nocién de
dominante que organiza el sistema de una obra nos permite trans-
formar en categoria metédicamente productiva lo que se llamaba
«mezcla de géneros» y que no era, en la teoria clasica, mas que el
aspecto negativo de los «géneros puros»” 7. La historia de la
familia desde las primeras desventuras de Zifar hasta los éxitos de
su hijo Robodn constituye el hilo argumental constructivo, basado
en la restauracion de un linaje ‘abajado’, remodelando, ampliando
y transformando la hagiografia caballeresca que le servia de base
inicial, la vida de San Eustacio. En ella quedan integrados los otros
géneros, los ‘exempla’, los ‘castigos’ y los ‘fechos’ caballerescos.

15 Véase MARGO YNES CORONA DE LEY, The Prologue in Castilian Literature between
1200 and 1400, Ph. D., University of Illinois [Ann Arbor, Michigan, UMI, 1991], 1976, pag.
188, y, entre otros, los cldsicos trabajos de ERNST ROBERT CURTIUS, Literatura europea 'y Edad
Media latina, 2* reimp., vol. I, Madrid, FCE, 1976, pig. 131 y sigs., y Tore JansoN, Latin
Prose Prefaces: Studies in Literary Conventions, Estocolmo, Universidad de Estocolmo
(Acta Universitatis Stockholmiensis), 1964.

16 [He analizado mds detenidamente estas palabras del prélogo en JUAN MANUEL
CacHo BLECUA, Los ‘Castigos’ y la educacién de Garfin y Robodn en el «Libro del cavallero
Zifar», en Nunca fue pena mayor: estudios de literatura espafiola en homenaje a Brian
Dutton, eds. ANa MENENDEZ COLLERA y VOATORINO RONCERO LOPEZ; Cuenca, Universidad de
Castilla-La Mancha, 1996, pags. 117-135].

1TH.R. Jauss, art. cit., pag. 83.
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Cada uno de ellos tienen su correspondiente tradicién, pero reuni-
dos en una unidad superior que los integra resulta una creacién
original '8, La obra entera se articula sobre una historia ficticia que
constituye una leccién sobre el arte de la conducta dirigida al lector.
Presenta el acto de aprender, la adquisicién de los hébitos y la
integracion en la prictica de los principios tedricos que deben
regular la vida moral del hombre 9. Desde su intencionalidad
didéctica funciona como un ‘regimiento de principes’, o como el
género de los ‘addab’ drabes 29, al que se supeditan todas las partes
del conjunto, con una diferencia fundamental respecto a estos
géneros: el autor desarrolla una ‘estoria’ argumental narrativa cuyo
conjunto difiere de sus precedentes. Mezcla de diferentes tradicio-
nes tanto orientales como occidentales, el Libro del Cavallero Zifar
no tiene una continuacidon conocida que le hubiera permitido
prolongarse como género histérico, quedando aislado en su singu-
laridad.

Silo aproximamos al hipotético Amadis primitivo, que incluso
cronolégicamente pudo ser anterior, no percibimos ninguna posible
relacién directa entre ellos, pues sus origenes y modelos son
independientes. Bien es cierto que contienen algunos elementos
comunes, especialmente en las aventuras de Roboan, pero estas
coincidencias son facilmente comprensibles porque 13 literatura
caballeresca suministré al autor algunas técnicas y motivos
narrativos, estructurales e ideolégicos 2!. Ahora bien, el género de
una obra suele estar conformado por miltiples tradiciones, pero
necesariamente el conjunto de sus componentes debe tener cabida
en su adscripcidn histérica, por lo que no podemos convertir uno de
ellos —lo caballeresco— en expresion de su totalidad. Si la cons-

18 [Francisco Rico, Entre el cédice y el libro: notas sobre los paradigmas misceldneos
v la literatura del siglo xiv, en Romance Philology, 51 (1997), pags. 151-169, ha tratado de
explicar desde una perspectiva historicista y novedosa, la de los cédices misceldneos, esta
reunion de géneros diferentes habitual en la literatura del siglo xiv).

19 MaRrTA ANA DIz, La construccién del «Cifar», NRFH, XXVIII (1979), pags. 105-
117 (113).

20 Véase amplia bibliografia en FrRancisco MARQUEZ VILLANUEVA, Origenes y socio-
logia del tema celestinesco, Barcelona, Anthropos, 1993, pag. 34. Para su utilizacién en
Espafia, v€ase recientemente M®. Jesus RuBIERA MATA, Litertura hispanodrabe, Madrid,
Mapfre, 1992, pigs. 171 y sigs.
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titucion de un género “‘se produce cuando un escritor halla en una
obra anterior un modelo estructural para su propia creacién” 22, el
Zifar no es un libro de caballerias. Estos tampoco se configuran
histéricamente con el Amad(s primitivo, redactado posiblemente a
fines del x11r o principios del xiv y remodelado predominantemente
sobre la tradicidn de los grandes ciclos artiricos en prosa, el Tristdn
y el Lanzarote. La obra se constitufa como una ficcién neoartirica
original, explicable a partir de las traducciones de esta materia en
el Occidente peninsular. Larefundicién de Rodriguez de Montalvo,
los cuatro libros del Amadis, redactada entre 1492 y 1496, supuso
una creacién diferente, reafirmada y modificada con las Sergas de
Esplandidn, de manera que se erigid en paradigma de referencia en
la fundacién de los libros de caballerias, como bien argumenté
Federico Curto Herrero 23.

Los modelos creados por un autor pueden o no actualizarse y
reafirmarse en un género histérico, de acuerdo con una légica
genealdgica, la iinica que he adoptado hasta ahora, pero no con ello
se agotan las complejas posibilidades asociativas de su recepcidn.
Al pervivir en el tiempo, la obra perdura en otros sistemas literarios
diferentes de los originarios, en los que coexiste con creaciones
originales, con textos traducidos o adaptados, pero también con
ediciones de obras antiguas, por lo que establecerd unas nuevas
relaciones en este contexto, asumiendo unos valores incluso distin-
tos de los iniciales. Proponia Claudio Guillén interpretar los siste-
mas en términos interdependientes y asociados, y diferenciar los
rasgos distintivos de una obra del valor determinado por su relacién

21 Resulta l6gico que desde muy pronto se asocie el Zifar a otros héroes caballerescos
ficticios, los modelos referenciales mds proximos y de mayor €xito, como sucede cn la Glosa
al «Regimiento de principes» de Juax Garcia b CasTroJERIZ: “Et semejan caualleros et non
lo son, casus cauallerias cuentan entre las mugeres, de los quales dize el pocta Enico que éstos
cuentan marauillas de Amadis ctde Tristdn ct del Caualfero Syfar”. Cito el texto por CoNrADO

. GUARDIOLA, La mencion del Amadis en el Regimiento de principes, aclarada, en Actas del
I Congreso de la Asociacion Hispdnica de Literatura Medieval, Santiago de Compostela, 2
al6dediciembre de 1985, ed. VICENTE BELTRAN, Barcelona, PPU, 1988, pags. 337-345 (339).

22 FERNANDO LA7ARO CARRETER, Sobre el género literario, en Estudios de poética: la
obra en si, Madrid, Taurus, 1976, pags. 113-120 (117).

B Estructura de los libros de caballerius en el siglo xvt, Madrid, Fundacién Juan
March, Serie Universitaria, 12, 1976.
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con los demds elementos de un mismo sistema 24, Aceptando estos
presupuestos, el género histérico de una obra puede modificarse en
su recepcidén de acuerdo con las nuevas conexiones establecidas.
Frente al concepto estético e interno inicial, nos encontramos ante
una posibilidad dindmica y externa, que Jean Marie Schaeffer
denominaba «généricité lectoriale» 25, a la zaga de la teoria de la
recepcion de Jauss.

Estas nuevas redes asociativas deberan necesariamente inser-
tarse en un tiempo histérico determinado, y dependeran no sélo del
sistema en el que la obra se integra, sino también de los complejos
factores que intervienen en la recepcidn individual. Ademds, entre
el texto y el piblico se interponen otros intermediarios, los editores,
que pueden llegar a condicionar indirecta o directamente la lectura
de una obra, como sucede con el Cifar, pues en 1512 la mediacién
editorial y el prélogo de Jacobo Cromberger supusieron un horizon-
te de expectativas diferentes de las del texto primitivo, decisivo para
su interpretacién posterior 26.

CROMBERGER Y LAS «HISTORIAS CABALLERESCAS»

Provocativamente, Victor Infantes sefialaba que la groduccién
novelesca del xvidurante “mads de sesenta afios tiene poco o nada de
renacentista o de novedosa, casi nada de durea y menos de creativa;
la Edad Media, los habitos narrativos anteriores —a veces en mucho
a 1500—y los temas, motivos y actitudes del productivo medioevo
campean a sus anchas por el siglo xvi de la diligente, astuta y desde
luego nada desinteresada mano de un pufiado de impresores y
editores” 27. Entre los editores del xvi que ponen a disposicién del

24 Crauplo GUILLEN, Literatura como sistema: sobre fuentes, influencias y valores
literarios, en Filologia Romanza, X111 (1957), pags. 1-29 (23), por donde cito, recogido en
Literature as System, Princeton, N. ., Univ. de Princeton, 1971.

2 0b. cit., pags. 147 y sigs.

2 Corresponde a lo que GEraRD GENETTE ha denominado paratexto (Seuils, Paris,
Seuil, 1987), las practicas y discursos paratextuales estudiados recientemente en Le Livre et
Iédition dans le monde hispanique xvi<- xxe siécles: pratiques et discours paratextuels, eds.
MicHEL MONER y MicHEL LaFoN, Grenoble, Cerhius, 1992.
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publico un arsenal de creaciones medievales debemos destacar la
labor de los Cromberger, tan pulcramente estudiados por Clive
Griffin 28. Los impresores sevillanos sacaron a la luz una amplia
gama de libros en romance, tanto de autores espafioles como de
extranjeros traducidos al castellano, que tienen como principal
nexo comiin el protagonismo de unos caballeros anunciado en el
titulo y el desarrollo narrativo de una historia caballeresca 29.
Jacobo Cromberger edité en 1507, 1509 y 1510 la Historia de los
nobles caballeros Oliveros de Castilla y Artiis de Algarve 39; en
1507, la Estoria del noble cavallero el Conde Ferndn Gonzdlez con
la muerte de los siete Infantes de Lara 3'; en 1508, el Libro del
caballero don Tiingano y de las cosas que en el Infierno y Purga-

27 VicTor INFANTES, La prosa de ficcidn renacentista: entre los géneros literarios y el
género editorial,en Journal of Hispanic Philology, X111, 2 (1989), pags. 115-124 (117). Para
1as obras medicvales editadas, véase Jost SIMON Diaz, La litertura medieval castellana y sus
ediciones espaiiolas de 1501 a 1560, en El libro espaniol antiguo: actas del primer Cologuio
Internacional (Madrid, 18 al 20 de diciembre de 1986), al cuidado de Maria Luisa Lérez-
Vipriero y PEDRO M. CATEDRA, Salamanca, Universidad de Salamanca, Biblioteca Nacional
de Madrid y Sociedad Espaiiola de la Historia del Libro, 1988, pigs. 371-396. Constiltense
también las finas observaciones de KerrH WHINNOM, Spanish Literary Historiography: Three
Forms of Distortion, Exeter, University of Exeter, 1967, algunas de las cuales deberian
matizarse con los nuevos datos.

2 The Crombergers of Seville, The History of a Printing and Merchant Dynasty,
Oxford, Clarendon, 1988, versién espaiiola Los Cromberger: la historia de una imprenta del
siglo xvien Sevilla y Méjico, Madrid, Ediciones de Cultura Hispanica, 1991. Las citas con un
nimero de entrada (it.) o de grabado (grab.) remiten a la edici6n inglesa, que incluye las
descripciones de los textos y los modelos de grabados, los tipos, ctc., en utilisimas
microfichas; en los demds casos cito por la traduccién espaiiola.

29 Retomo la denominaci6n de ‘historia caballeresca’ utilizada por MIGUEL ANGEL
FRONTON, La difusion del Oliveros de Castilla: apuntes para la historia editorial de una
historia caballeresca, en Dicenda, 8 (1989), pags. 37-51, pues suele ser la palabra mds
ampliamente utilizada en la época, y su ambigiiedad permite incorporar los diversos textos
editados en Sevilla. No obstante, debe recordarse que ¢l tema de la caballeria reflejado en
eslos textos corresponde sélo a una parte de esta materia, pues, aparte de la ficcién, se presenta
también en los documentos y en los tratados tedricos, como acertadamente sefialé ANGEL
GOMEZ MORENO, La caballeria como tema en la literatura medieval espafiola: tratados
tedricos, en Homenaje a Pedro Sdinz Rodriguez, t. 1, Estudios de lengua y literatura,
Madrid, Fundacién Universitaria Espafiola, 1986, pags. 311-323. :

30 De la *princeps’, La historia de los nobles caualleros Oliveros de Castilla y Artiis
d’'Algarve, Burgos, Fadrique de Basilea. 1499, hay un bellisimo facsimil, Nueva York, De
Vinne, 1902, reeditado modernamente en Nueva York, Kraus, 1967.

31 De la primera edici6n de la Estoria del noble cauallero el Conde Ferndn Gonzdlez
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torio y el Paraiso vido 32; en 1510, las Sergas de Esplandidn; en
1511, el Libro de don Tristdn de Leonis y la Crénica del rey don
Rodrigo 33; en 1512, la Cordnica del noble cavallero Guarino
Mezquino 34, y finalmente el 9 de junio de 1512, La corénica del
muy esfor¢ado y esclarescido cavallero Cifar.

A pesar de sus diversos origenes historicos y de su conforma-
cion narrativa y estructural diferenciada, todos ellos figuran en el
Catdlogo razonado de los libros de caballerias de Gayangos, pues
sus criterios en buena parte han sido también editoriales 35. No
obstante, desde esta misma perspectiva, importa también conside-
rar el tamaiio de los libros y el nimero de folios, pues estos aspectos

con lamuerte de los siete infantes de Lara no se conserva ningiin ejemplar, por lo que utilizo
lade Toledo, 1511, reeditada por SancHo RAYON (véase VICTOR INFANTES, Una coleccion de
burlas bibliogrdficas: las «Reproducciones fotolitogrdficas» de Sancho Rayén, Valencia,
Albatros. 1982, pags. 47-48). Significativamente, la portada estd ilustrada con un grabado
similar al que aparece en la Cordnica del Cid Ruy Diaz, Sevilla, Tres Compaiieros Alemanes,
1498 (ap. Jost Luis PortiLLo Munoz, La ilustracion grdfica de los incunables sevillanos
(1470-1500), Sevilla, Diputacién Provincial de Sevilla, 1980, fig. 14), lo que nos indica
también cudl fue su modelo literarto. La «Muerte de los Siete Infantes de Lara» coincide con
la Estoria del fecho de los godos, como sefalé RamOn MENENDEZ PIpaL, La leyenda de los
Siete Infantes de Lara, 3* ed., Madrid, Espasa-Calpe, 1971, pag. 573, y DieGo CATALAN, El
Toledano romanzado y las «Estorias del fecho de los godos» del s. xv, en Estudios dedicados
aJames Homer Herriott, Wisconsin, Universidad de Wisconsin, 1966, pags. 9-102 (46, nota
143), “mientras la resumida historia del conde nada ticne que ver con clla”.

32 Historia del virtuoso cavallero don Tiingano (Seville 1526), ed. . K. WaLsH y B.
BuseLL THompson, Nueva York. Lorenzo Clemente, 1985. De acucrdo con sus editores, pag.
1, nota 3, en el siglo xvi1 se relacionaron estas visiones del Otro Mundo con los libros de
caballerias. Un tratado sobre el Purgatorio de S. Patricio en Irlanda incluye ¢l siguicnte
comentario: “Todo lo que escriven [sobre el Purgatorio de S. Patricio] me parece cosa de los
libros de milesios y de aquellas suertes y aventuras de Amadis y de Don Belianis, y de los
cavalleros introducidos en ¢llos, o en la gloria de Niquea™.

33 Lamentablemente no poseemos ninguna cdicién moderna completa de este intere-
santisimo texto, a la espera de la publicacion de la tesis doctoral de Sun-ME Yoo [leida en
Madnd, 1997].

34 M*. Nieves BArANDA LETURIO, La cordnica del noble cavallero Guarino Mezquino,
estudio y edicidn, edit6 el primer texto conservado, el de 1527, en su tesis doctoral, Madrid,
UNED, 1991 (reproducida en microfichas, 1992).

35 Como ha sucedido en la literatura picaresca, seria conveniente distinguir entre unas
matcrias comuncs y unos géneros literarios especificos; paraello ¢s preciso trazar su sucesion
histérica de acuerdo con una l6gica genealdgica y creativa, del mismo modo que conviene
delimitar sus diferentes modelos ¢n una tipologfa sincrénica del sistema, aspectos ambos que
cstdn todavia por hacer y provocan miiltiples confusiones.
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aparentemente externos son indicativos del tipo de produccién y
consumo y también de su configuracién estética y retdrica. Excepto
el Ferndn Gonzdlez y el Tiingano, que estan editados en 4°, el resto
corresponde a los volimenes de tamaiio folio caracteristicos de la
imprenta, impresos en tipos goéticos a doble columna. A su vez, los
34 folios del Oliveros 3¢ contrastan con los 218 de la Crénicadel rey
don Rodrigo, es decir, de la Crdnica sarracina, o los 100 del Cifar,
o con el tamafio de las Sergas, lo que nos permitird diferenciarlo de
los anteriores, asociandolo con un estereotipo que denominamos
libros breves de aventuras caballerescas 37.

La costumbre de combinar estas ediciones con otras mas
extensas era comun a los primeros impresores, repitiéndose a lo
largo de la carrera de Cromberger y también de sus sucesores. Indica
que se proponia mantener las prensas ocupadas con obras cortas
durante los intervalos producidos en la impresién de libros mas
ambiciosos, sacando a la luz ediciones baratas mediante las cuales
obtenia los ingresos necesarios para compensar las inversiones
realizadas en las obras mds costosas 8. Ademds, Philippe Berger,
matizando algunas interpretaciones de Norton, ha sefialado como el
monopolio de hecho de las grandes empresas transnacionales sobre
los libros destinados al piiblico culto obligé a los editores espafioles
atener en cuenta el sector, hasta el momento mas desdefiado, de los
lectores que desconocian el latin: “los primeros que se fijaron en
este nuevo mercado empezaron inmediatamente a explotarlo a
fondo, adaptando sus productos atal demanda y logrando establecer

36 La historia del texto por su formato y sus grabados es bastante singular, y a mi juicio
influye en la configuracién editorial de los libros de caballerias editados por Cromberger.
Ademis “a mediados del siglo[xv1] los impresores optan por reducir el formato del Oliveros,
que en todas las ediciones de estos afios aparece en cuarto”, como seiala MIGUEL ANGEL
FRONTON, La difusion del Oliveros.. ., pig. 44.

37 Véase J. M. CacHo BLEcua, Estructura y difusion de «Roberto el Diablo», en
Formas breves del relato, coord. de Yves-RENE FONQUERNE y Aurora EGino, Zaragoza,
Universidad de Zaragoza, 1986, pigs. 35-55; VICTOR INFANTES, La narracion caballeresca
breve, en Evolucion narrativa e ideolégica de la literatura caballeresca, cd. MaRia EUGENIA
Lacarra, Bilbao, Universidad del Pais Vasco, 1991, pags. 165-181, y Nieves BaranDa,
Compendio bibliogrdfico sobre lanarrativa caballerescabreve, ibidem, pags. 183-191 | Nieves
Baranda ha publicado todos estos libros bajo el titulo de Historias caballerescas del siglo xvi,
2 vols., Madrid, Turer, 1995].

38 GRIFFIN, 0b. cil., pag. 62.
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talleres bastante florecientes cuando otros, entre dudas y falta de
medios, vieron sus empresas hundirse” 39,

En este contexto podemos sefialar la existencia de un publico
bastante amplio consumidor de ‘historias caballerescas’, al que
Jacobo Cromberger suministraba tanto unos textos extensos y mas
caros, de formato folio, como otros méas breves y baratos editados
en 4°. En ellos podian encontrarse aventuras bélicas, episodios
maravillosos, viajes a tierras desconocidas, incluso visiones del
Otro Mundo, sin que faltaran los avatares de unas familias separa-
das y reencontradas. Con las ediciones mencionadas, trataria de
cubrir unas demandas existentes, para lo que publicé libros ya
conocidos con anterioridad, continué la serie amadisiana con las
Sergas, o bien se arriesgé ante empresas de mayor envergadura
econdmica sacando a la luz traducciones nuevas (Guarino Mezqui-
no), o editando por vez primera libros escritos casi con dos siglos de
anterioridad (La corédnica del cavallero Cifar). En estas circunstan-
cias era ldgico que un producto afiejo como el Cifar se revistierade
unos nuevos ropajes mas actuales,

LAS ADAPTACIONES DEL EDITOR

La intervencién del editor supuso unas alteraciones muy
significativas respecto a la tradicién diplomatica conocida, repre-
sentada en la actualidad también por el manuscrito M, el mas
arcaizante, del siglo xv, y el P, del dltimo cuarto del siglo xv. Ambas
copias recogen en el prologo la descripcién del jubileo de 1300, en
tiempos de Bonifacio VIII, y el traslado del cuerpo del cardenal
Garcia Gudiel por Ferran Martinez. EI ms. M, al que le falta el
primer folio, subraya el comienzo del relato por la inicial orlada de
la D: “Dize el cuento que este cavallero Zifar fue buen cavallero de
armas” (11,5). El ms. P utilizaba recursos similares, si bien deja un
espacio en blanco en el folio anterior (3v, col. b), para continuar en
el siguiente con la D también adornada. Estas técnicas elementales
se emplean en ambos casos para dividir la obra, si bien carecen de

39 Philippe Berger, La evolucién de la produccién editorial espafiola entre 1501 y
1520, en El libro espariol antiguo: actas del primer Coloquio Internacional.. ., pags. 63-72
(69).
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ribrica a diferencia de los capitulos posteriores. Pero si en los
manuscritos el prologo finaliza con la declaracion del provecho de
la lectura del libro (10, 26), los preliminares y el texto de la edicién
sevillana incluyen modificaciones importantes: 1. Ademas de la
portada, con el epigrafe de prélogo se incluye un proemio nuevo. 2.
La obra se divide en tres partes, dedicadas a Cifar, “De la vida y
adversidades y prosperidades deste cavallero Cifar”, a los Castigos,
“De los castigos que dio a sus hijos Garfin y Roboan”, y a Roboan,
“De las cavallerias y prosperidades del infante Robodn, su hijo”. 3.
El texto se subdivide en capitulos con epigrafes, numerados corre-
lativamente en cada libro. 4. Tras el nuevo exordio, se elimina la
historia de Ferran Martinez y las partes doctrinales posteriores,
aprovechando el resto del proemio hasta el resumen de los logros de
Cifar (518) 40. La continuacién del texto original se incluye en el
capitulo primero que trata “De la muger y hijos del cavallero Cifar
y de como las cosas que en este libro estan no deven ser juzgadas
hasta bien vistas”. En esta subdivisién, ajena a los manuscritos, se
interpreta erroneamente el sintagma “Cuenta la hystoria” (9, 4)
como inicio del relato, mientras el “agora oyredes” (8, 17) prece-
dente se considera el final del capitulo.

1. El grabado

La primera de las modificaciones corresponde a la presenta-
cién del libro con una xilografia caracteristica, la cual en este caso
no sélo cumple una funcién de adoro, pues pretende destacar
visualmente el contenido que puede encontrar el futuro lector 4!, El
editor establece asi unas posibilidades asociativas, subrayando con
laimagen el rasgo mas significativo mediante el que desearepresen-
tar sintéticamente la obra literaria que le sigue.

40 a edicién de Wagner recoge el Prélogo de 1512 en el Apéndice A, por donde cito,
del mismo modo que también lo incorpora el Libro del Caballero Zifar, ed. CRISTINA
GonzALEz, Madrid, Cétedra, 1983, reproduccién de la anterior.

41 Para los distintos tipos y funciones de las portadas, véase Jesusa VEGa, Estampas
de la imprenta de Toledo: portadas e iniciales del Renacimiento, en Goya, 174 (1983), pags.
345-355, y Jost MaNUEL AZNAR GRASA, La ilustracion del libro impreso en Salamanca,
siglos xvy xvi: andlisis cuantitativo y temdtico, en El libro antiguo espafiol: actas del segundo
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Entre los diversos prototipos de grabados que ilustran los
libros de caballerias, el modelo mds extendido y reiterado corres-
ponde a las “estampas majestuosas de un jinete a caballo que
dominaban la portada y dejaban poco espacio para el titulo. Los mas
famosos entre estos grabados fueron los utilizados en el ciclo de
novelas de Amadis tan frecuentemente reeditadas en Sevilla” 42.
Las tlustraciones de estos libros se configuran con distintas varia-
ciones que afectan al caballero, a la montura, a la banderola, a las
armas, a los acompaiiantes y al paisaje del fondo. Sin entrar en mas
detalles, el grabado del Cifar se caracteriza por la ausencia de
banderola y de paisaje de fondo, habitualmente un castillo. El joven
caballero principal ocupa el centro de la portada, presentandose
acompafiado de otro cabalgante, que podemos identificar como su
escudero, y de unos pajes que le preceden a pie con las armas 43. Va
ataviado con una vestimenta cortesana, no guerrera, tocado con un
sombrero guarnecido con una larga pluma #4; sujeta con las manos
las riendas de su montura, que, elegantemente enjaezada, se presen-
ta en disposicion de caminar. La actitud dindmica del conjunto

Cologuio Internacional (Madrid), al cuidado de Mar{a Luisa LopEZ-VIDRIERO y PEDRO M.
CATEDRA, Salamanca, Universidad de Salamanca, Biblioteca Nacional de Madridy Socie-
dad Espafiola de Historia del Libro, 1992, pdgs. 61-83, con indicaciones bibliogrificas. No
todos los grabados posecn igual valor intencional; una vez creados para ilustrar un libro
determinado pueden utilizarse en series afines, o incluso adomnar otras creaciones alejadas de
las que los originaron. Sin embargo. desde el punto de vista de la recepcién, todos son
significativos, pues resultan instrumentos valiosisimos para atestiguar objctivamente algu-
nas de las posibles relaciones establecidas entre diversas obras de un mismo sistema literario.
Por ejemplo, Jost Maria Diez BorQue, Edicidn e ilustracion de las novelas de caballerias
castellanas en el siglo xvi, en Synthesis (Bucarest), VIIT (1981), pags. 21-58, sefialacémo los
mismos grabados aparecen en “novelas de caballerfas, crénicas histéricas individuales de
heroismo de un personaje y pliegos de cordel con romances que cantan las hazafias de un
héroe”, pag. 37.

42 GRrIFFIN, 0b. cit., pag. 240.

43 Epwin B. PLack, ed., Amadis de Gaula, t. 1, Madrid, CSIC, 1959, p4g. xiv, describe
asi un grabado casi idéntico, ¢l de la edicién de Martinez de Salamanca, 1519: “una estampa
en madera que representa un caballero imberbe montado a caballo y seguido de un escudero
jinete que lleva una lanza. Por delante de ellos van un enano y un criado que llevan
respectivamente un hacha y una lanza”. [Rafael Ramos da una interpretacién ligeramente
distinta y matizada en el art. cit., pig. 2101

44 CARMEN Bernis, Trajes v modas en la Espafia de los Reyes Catdlicos, 11, Los
Hombres, Madrid, CSIC, 1979, pig. 126. documenta cjemplos de este tipo de adornos.
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pretende dar sensacion de movimiento, sin que aparezca ningtin
rasgo combativo. Se identifican los personajes principales como
Cifary Ribaldo, lo que no deja de ser un tanto anémalo, permitién-
donos sospechar que el grabado no ha sido creado ex profeso para
el libro. En el resumen de la portada sélo se alude a Cifar y a sus
hijos, Robodn y Garfin, sin que haya ninguna referencia al Ribaldo.
Porel contrario, si el grabado preexistia, la figura principal no podia
ser acompaifiada por ningun servidor excepto por el futuro “Caba-
llero Amigo”. Posteriormente, sin pretender catalogar todos sus
empleos, la familia Cromberger utiliz6 el mismo grabado en el final
de la tercera parte y los inicios de la cuarta del Amadis de Gaula en
diferentes ediciones como las de 1526, 1531, 1539 y 1552 45,
también fue empleado en la portada del Oliveros de Castilla, 1535,
enladel Primaleon, 1540, y en el final del primer libro y comienzo
del segundo del Cirongilio de Tracia, 1545 46, Distintas historias
caballerescas se presentaban comercialmente con las mismas
xilografias, para lo que sé6lo se debian modificar los nombres de los
protagonistas. La préactica implicaba no sélo un ahorro econémico
por la utilizacién de unas mismas planchas ya existentes, sino
también la consolidacién de unas imagenes asociadas con una serie
de gran éxito comercial. Por ello no resultaba anémalo que un
grabado casi idéntico se incluyera en la edicién del Amadis de

45 S6lo incluyo aquellos ejemplares que he comprobado o de los que he encontrado
descripciones rigurosas, pero es de suponer que el grabado figuré cn la mayoria de las
ediciones sevillanas del Amad/s. Para la de 1526, me baso en un microfilm del ejemplar
existente en Paris (Arsenal, Rés. B.L. 956); para la de 1531, véase CLive GRrIiFFIN, 0b. cit., it.
321, pigs. 581-584; utilizo el facsimil del texto de 1539, Santafé de Bogot4, Instituto Caro
y Cuervo, 1992, que reproduce el ejemplar de Salva hasta ahora en paradero desconocido.
véase HERNANDO CABARCAS ANTEQUERA, Amadis de Gaula en las Indias: estudios y notas para
la impresion facsimilar de la edicién de 1539 conservada en el Fondo Rufino José Cuervo
de la Biblioteca Nacional de Colombia, Santafé de Bogot4, Instituto Caro y Cuervo, 1992;
para la de 1552, véase GriFrn, ob. cit., 552, pigs. 1264-1267. [Para la evolucién de estas
portadas, v€ase RAFAEL RAMOs, art. cit., pags. 211 y sigs.].

% Véanse las descripciones de Grirn, it. 390, pag. 782, it, 436, pig. 916, e it. 500,
pdgs. 1105-1109. DanieL Eisenserc, Romances of Chivalry. .., pdg. 146, reproduce la del
Cirongilio. La del Primaledn habia sido sefialada por HENRY THoMAS, AntoniofMaritinez ] de
Salamanca, Printer of La Celestina, Roma ¢. 1525, en The Library. A Quarterly Review of
Bibliography, serie 5, V111 (1953), 45-50 (48). Laincluye ENCARNACION GARCIA Dint, Per una
bibliografia dei romanzi di cavalleria: edizione del ciclo dei Palmerines, en Studi sul
«Palmerin de Olivia», vol. lll, Pisa, PILSIUP, 1966, pags. 5-44 (14m. X1II).
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Gaula de Antonio Martinez de Salamanca, [Roma], 1519, lo que
plantea interesantes problemas bibliogréficos e incluso ecdéticos.
Como en el Registro de Hernando Colén n.° 4139, se recoge una
edicion del Amadis de Gaula impresa en Sevilla el 20 de marzo de
1511, Thomas y Misiti 47 han conjeturado que dicha edicién salié de
lostalleres de Jacobo Cromberger, sirviendo de base paralaimpresa
por Martinez de Salamanca. Esta edicion ilustra los capitulos con
grabados menores similares a los utilizados por los Cromberger en
sus ediciones amadisianas, algunos de los cuales nos pueden servir
para intentar también averiguar su origen. En el capitulo xLiv del
libro 11 de la edicién de Martinez de Salamanca de 1519 y en la de
Cromberger de 1526 se inserta entre el epigrafe y el texto una bella
xilografia del arco de los leales amadores, que 16gicamente tuvo que
ser creada para ilustrar el texto de Rodriguez de Montalvo. Este
grabado figura también en la portada de La coronacion de Juan de
Mena, Sevilla, Cromberger, 1512, conjuntamente con otros tres
usados en la serie amadisiana, 1o que nos indica su existencia entre
los materiales de la imprenta 48; todo ello nos conduce a la edicién
sevillana del Amadis, 1511, documentada por Hernando Coldn, si
bien también pudo figurar en la de las Sergas, de 1510, de la que no
se ha conservado ningtin ejemplar.

En consecuencia, la portada del Cifar debié de pertenecer a
una edicién anterior que no identificaba a los personajes. Para
acomodarla al nuevo contexto, s6lo se han superpuesto las denomi-
naciones de Cifar y Ribaldo. Desde una perspectiva editorial, y
como mediacién de su lectura, la propuesta era clara: el Cifar se
equiparaba a los libros de caballerias originales como el Amadis o
las Sergas.

47 H. THoMas, Antonio Martinez de Salamanca. .., art. cit., y MAr{a CRISTINA MISITI,
Alcune rare edizioni spagnole pubblicate a Roma da Antonio Martinez de Salamanca, en El
libro antiguo espariol: actas del segundo Coloquio..., pags. 307-323.

48 Véase Francisco VINDEL, Manual grdfico-descriptivo del biblidfilo hispao-ameri-
cano (1475-1850), V, Madrid, Impr. Géngora, 1930, n°. 1691, GriFrIN, ob. cit., it. 75, pag.
108, grabs. 77, 78, 79, 80, pdg. 1378, y VicTOR INFANTES, Una colecciion de burlas. .., ob. cit.
figs. 35,63 y 68, y p4g. 87. También se reproduce en la portada de FeLiciano DELGADO LEON,
La «Coronacionde Juan de Mena»: edicion, estudio, comentario, Cérdoba, Monte de Piedad
y Caja de Ahorros de Cérdoba, 1978.
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2. La cordnica

El formato, 1a extension, el grabado y el tipo de letra utilizados
son un indicio externo que hemos de considerar conjuntamente con
otras transformaciones del texto. A pesar de su afirmacién de que
no habia sucedido la historia relatada, el autor del Zifar defiende en
el prologo la utilidad del libro por la posibilidad de extraer provecho
de lo ficticio, interpretdndolo correctamente. Sin embargo, todo
este contenido desaparece de la edicién de Cromberger, en cuya
portada, por el contrario, la obra es designada como “cordnica”.
Unas nuevas circunstancias sociohistéricas revalorizaron el papel
de la historia y de los cronistas, especialmente a partir del xv, lo que
implicé la intensificacién de técnicas historiograficas muy utiliza-
das también en los relatos anteriores, como la fidelidad a unas
fuentes, la veracidad de un relato visto por historiadores que lo
cuentan, la presencia de testigos presenciales, etc. 4. Estos proce-
dimientos se reflejan en la mayoria de los textos editados por
Cromberger citados con anterioridad, especiaimente en la Crdnica
sarracina o en las Sergas. En otros casos, las alusiones a la histo-
ricidad revisten menores complejidades técnicas. Asi, el Oliveros
fue hallado “en las crdnicas del reino de Inglaterra” (pag. 26) 5, del
mismo modo que el Ferndn Gonzdlez se trata de “una historia breve
sacada de las sumas de las cordnicas de Espaiia”. Al titular el Cifar
como ‘cordnica’, Cromberger propone una lectura ajena al autor

49 A la bibliografia sefialada en mi articulo sobre Los historiadores de la «Crénica
sarracina», en Historias y ficciones: coloquio sobre la literatura del siglo xv, eds. RAFAEL
BELTRAN, JosE Luis CaneTy Jost Luis SIRERA, Valencia, Universidad de Valencia, 1992, pags.
37-55, anadase el estudio de Joan TASKER GRIMBERT, Testimony and «Truth» in Joseph
d’ Arimathie, en Romance Philology, XLV (1991). pags. 379-401, y en especial el sugerente
libro de WiLLiam NEeLsoN, Fact or Fiction: The Dilema of the Renaissance Storyteller,
Cambridge, Massachusetts, Harvard University Press, 1973. [Para el nombre de crénica en
los titulos, resulta imprescindible el detallado estudio de Victor INEANTES, Tipologias de la
enunciacién literaria en la prosa durea. Seis titulos (y algunos mds) en busca de un género:
obra, libro, tratado, crénica, historia, cuento, etc. (111),en Actas del IV Congreso de la A1SO,
Alcal4 de Henares, en prensal.

S0 Cito por Libros de caballeria. Historia de los nobles caballeros Oliveros de Castilla
yArtis d’Algarbe y La espantosa y maravillosa vida de Roberto el Diablo, edici6n, prélogo
y notas de ALBerTO BLECUA, Bacelona, Juventud, 1969, con indicacién de pagina.
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original, actualizando el texto con las pautas vigentes utilizadas en
la literatura caballeresca y sefialando unas nuevas posibilidades
interpretativas.

3. El caballero

Porotraparte, enla Corénicadel muy esforcado y esclarescido
cavallero Cifar el nombre del protagonista se asocia a su rango de
caballero y a unos adjetivos ensalzadores de sus virtudes. Es el
mismo tipo de sintagma empleado, por ejemplo, en El libro del
esforcado cauallero don Tristdn de Leonis y de sus grandes fechos
de armas, Burgos, Juan de Burgos, 1501, cuyo texto también habia
sido publicado por Jacobo Cromberger, o en Los cinco libros del
esfor¢ado e invencible cavallero Tirante el Blanco de Roca Salada,
cavallero de la Garrotera, el qual por su alta cavalleria alcan¢é a
ser principe y cesar del Imperio de Grecia, Valladolid, Diego de
Gumiel, 1511, por poner dos ejemplos anteriores. En este dltimo
titulo se resume la progresién realizada por el caballero que llega a
alcanzar un imperio, términos muy similares a los utilizados en el
Cifar de 1512, en donde se reitera casi obsesivamente la condicién
de los principales personajes: “Por los quales (por los fechos de
caballeria) e por sus muchas e buenas virtudes vino a ser rey del
reyno de Menton... Y esso mesmo se cuentan los sefialados fechos
en cavalleria de Garfin y Roboan, hijos del cavallero Cifar. En
especial se cuenta la historiade Roboan, el qual fue tal cavallero que
vino a ser emperador del imperio de Tigrida”.

4. El nuevo prélogo '

La adicién de un nuevo prélogo tampoco supone ninguna
novedad en el contexto editorial de su época, y mucho menos en el
de la literatura caballeresca. Juan de Burgos debié6 de afiadir nuevos
materiales al texto del Baladro del sabio Merlin, Burgos, 1498,
entre ellos un proemio en el que demostraba sus conocimientos
retéricos 3!, del mismo modo que quizas Diego de Gumiel fuera el
responsable de la parte final del primer prélogo y del incluido en la

SV Véanse El baladro del sabio Merlin segiin el texto de la edicion de Burgos de 1498,
t. 11, ed. y notas de Pepro BoHiGas, Barcelona, Selecciones Biblidfilas, segunda serie, 1962,
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tercera parte del Tirante el Blanco, inexistentes en el texto cataldn 52.
A su vez, la unica edicidon conservada del Tristdn de Leonis,
Valladolid, Juan de Burgos, 1501, carece de los primeros folios 53,
pero con buenos argumentos hemos de suponer que posiblemente
en la vuelta de la portada figuraba un prélogo novedoso. De su
autoria podemos responsabilizar de nuevo a Juan de Burgos, sibien
no se ha esforzado demasiado en sus quehaceres literarios, pues ha
acomodado los preliminares del Oliveros de Castilla al nuevo
contexto con minimas variantes 4. Cromberger incluye este texto
en su impresién de 1511, por o que pudo conocer y ser consciente
de la intervencion de su colega burgalés, ya que tanto el Tristdn
como el Oliveros habian visto la luz también en sus prensas
sevillanas.

Con estos procedimientos los editores pretendian actualizar
los textos viejos, justificando de paso su labor, recurso utilizado por
Jacobo Cromberger en el Cifar. Siguiendo las técnicas caracteris-
ticasdel accessus,enel nuevoexordiorecalcael provechode laobra
y sefiala la intencién del autor, quien, “considerando ser onesto
exercicio e provechoso a los que se exercitan en el arte militar, quiso
ocuparse en semejante obra”. Los beneficios alcanzarin a los
lectores:

Puesto que el estilo della sea antiguo, empero no en menos deve ser
tenida; que aunque tengan el gusto dulce con el estilo de los modernos, no de

pags. 87-88; BienvENIDO MORROS, Los problemas ecdéticos del « Baladro del sabio Marlin»,
enActasde l Congresode laAsociacion Hispdnicade LiteraturaMedieval. .., pags.457-471,
y HARVEY L. SHARRER, Juan de burgos: impresor y refundidor de libros caballerescos , en El
libro antiguo espariol: actas del primer Cologuio..., pags. 361-369.

52 Véase RAFAEL M. MERIDA, ; Las desgracias de un editor?: Dieco Gumier, Tirant lo
Blanch y Tirante el Blanco, en Literatura medieval: Actas do 1V Congresso da Associacao
Hispanica de Litertura Medieval (Lisboa, 1-5 Outubro 1991), 1V, Lisboa, Cosmos, 1993,
pags. 257-267.

33 F. J. NortoN, A Descriptive Catalogue of Printing in Spain and Portugal, 1501-
1520,Cambridge, Cambridge University Press, 1978,n°. 1276. Segtin ADOLFO BONILLA Y SAN
MARTIN, ed., Libro del esfor¢ado cauallero don Tristdn de Leonis y de sus grandes fechos en
armas (Valladolid, 1501), Madrid, Sociedad de Biblitfilos Madrilefios, 1912, pdg. LXV,
“tiene rehechos los tres primeros folios (cl de la Portada, y los dos de Tabla)”.

54 Véanse ApoLFO BoniLLA SAN MarTiN, ed., Libro del esforgado cauallero don
Tristdn de Leonis. .., pag. 387, A[LBERTO] PorRQUERAS MAYO, El prilogo como género litera-
rio: su estudio en el Siglo de Oro espariol, Madrid, CSIC, 1957, pig. 87; Penro Bowuicas, El
baladro del sabio Merlin, ed. cit.,t.1H, pag. 180, y H. L. SHARRER, Juan de Burgos. .., art. cit.
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una cosa sola gozan los que leen los libros e historias; porque unos gozan de
la materia de la obra, otros de los exenplos que en las tales obras se enxeren,
e donayres, otros del subido estilo que es compuesta: del qual todos no go-
zan, por donde las tales obras son traydas en vilipendio de los grosseros. Assi
que si de estilo moderno esta obra carece, aprovecharse han della de las cosas
hazatiosas e agudas que en ella hallaran, y de buenos enxemplos (517).

Se exponen unos minimos principios de sociologia del gusto
literario con recursos del proemio, similares en algunos aspectos a
los utilizados en los libros de caballerias. En el Amadis y en el
Tirante se ofrecen “exemplo” y “doctrina”, en el Palmerin de Olivia,
“yngenio e doctrina”, en el Florisando, “los avisos para el militar
exercicio”, por poner unos pocos ejemplos anteriores a 1512 35. El
problema podia radicar en el estilo, pues el del Amadis era “polido”
y “elegante” y estaba corregido, en el Palmerin de Olivia se ofrecia
una obra “copiosa en el estilo”, mientras que el Tirante estaba
escrito por “manera gentil y estillo”. Estas coincidencias generales
de los prélogos, espacio retérico por excelencia en el que se
acumulan topicos y procedimientos similares, no debe impedir
vislumbar el modelo subyacente en el texto de Cromberger: el
Amadis de Gaula. El impresor sevillano no ha modificado los
antiguos originales como Montalvo, por lo que sélo puede destacar
la importancia de su materia, entre la que recalca aquellos aspectos
que pudieran ser mds atractivos para los lectores de su época: las
cosas “hazafiosas” y “agudas” y los ejemplos.

Las primeras no son ajenas a un discurso sistematicamente
reiterado ensalzador de una miniedad ‘heroica’, cuya cumbre se
alcanza durante la guerra de Grananda, pero que también se prolon-
gard durante mucho tiempo después 56. Un simple repaso a la
politica internacional espafiola y a sus miiltiples intereses estratégi-
co-militares nos permite incardinar esta ideologia en una realidad
vital. El ambiente bélico, unido a las pretensiones imperiales y
expansionistas, favorecié una propaganda que se aunaba con la
defensa de unas clases en proceso de transformacion y con la perdu-

55 Apunté algunos datos en El amor en el Tirant lo Blanc: Hipolity la Emperadriu, en
Actes del Symposion Tirant lo Blanc, Barcelona, Quaderns Crema, 1993, pags. 133-169.

56 Véase Maria CARMEN MaRIN PiNa, La ideologia del poder y el espiritu de cruzada
en la narrativa caballeresca del reinado fernandino, en Fernando Il de Aragon: el Rey
Catélico, Zaragoza, Institucién «Fernando el Cat6lico», 1996, pags. 87-105.
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racién de esquemas estamentales. Todo ello posibilité no sélo la
pervivencia de unos ideales encarnados por héroes ficticios, sino
también representados por personas de carne y hueso ensalzadas en
sus “empresas bélicas”. Las circunstancias son diferentes de las que
propiciaron el surgimiento del Zifar en el siglo x1v, pero el héroe
que realiza “cosas hazafiosas” sigue perdurando como ideal desta-
cado, en esta continuidad y modificacién de los antiguos modelos,
acorde con un proceso sociohistorico y literario que podriamos
considerar como de “duraciones intermitentes” 7, en el que la
experiencia de la llamada ‘Reconquista’ ha sido decisiva.

En esta actualizacion se recalcan los “donaires” o las cosas
agudas, que podemos interpretar en funcién de los contextos de
principios del xvi, si bien con cierta cautela por la vaguedad de las
alusiones. En el Amadis remozado por Montalvo se apuntan ya las
“graciosas” palabras del héroe, aunque su ingenio sea muy inferior
al demostrado por algunos personajes del Tirant, del mismo modo
que en otro dmbito literario como en el de La Celestina Fernando de
Rojas ensalza los “agradables donayres” del auto primero, sin
contar el apogeo conceptual de la poesia de Cancionero a partir de
Manrique, especialmente perceptible en el Cancionero general, o
las “facecias” incluidas en las ediciones del Isopete, con todos sus
desarrollos posteriores 38. Nos encontramos ante un trasfondo
cultural y vital que responde a unos nuevos modelos cortesanos y
literarios, bastante alejados de los del Zifar del xiv. Sin embargo, las
modas vigentes posibilitaban rescatar algunos comportamientos en
los que los personajes de la obra, hombres dotados de “seso
natural”, daban algunas muestras de ‘“‘donaires” 39, de “cosas
agudas”, a lo que hay que afiadir su relacién con los exempla.

57 CLaupio GuILLEN, Teorias de la historia literaria (ensayos de teoria), Madrid,
Espasa-Calpe, 1989, pags. 267 y sigs.

8 Véanse, por ejemplo, MARGHERITA MORREALE, Castiglione y Boscdn: el ideal
cortesano en el Renacimiento espariol, t. 1, Madrid, Anejos del BRAE, 1959, pags. 203 y
sigs.; MoNIQUE JoLY, La bourle et son interpretation. Recherches sur le passage de la facetie
au roman (Espagne, xvie-xvie siécles), Lille, Un. de Lille, 1982; ANToNIO PRIETO, La prosa
espanola del siglo xvi, 1, Madrid, Cétedra, 1986, pags. 17 y sigs., y MaxiMe CHEVALIER,
Quevedo y su tiempo: la agudeza verbal, Barcelona, Critica, 1992.

39 En el texto editado por Cromberger la palabra todavia conserva el valor de *dones
naturales’, y siempre va acompaiiada de “buen”. No obstante, episodios como el de la duefia
Gallarda estdn asociados a las burlas: “; Vistes nunca un cavallero mancebo atan apucsto ni

THESAURUS. Tomo LIV. Nam. 1 (1999). Juan Manuel CACHO BLECUA. El género del ...
L
= = Centro Virtual Cervantes



98 JUAN MANUEL CACHO BLECUA TH. LIv, 1999

Casi desde el comienzo de la imprenta en Espaiia la literatura
‘ejemplar’ tuvo un éxito editorial extraordinario como nos lo
muestran las reiteradas impresiones del Exemplario contra los
engarios y peligros delmundo'y del Isopete istoriado, por seialar los
ejemplos mds paradigmaticos %. Cromberger también encaminé
algunos de sus esfuerzos hacia esta clase de produccidn, pues
publicé el Libro del sabio y clarisimo fabulador Esopo [c.1510], el
Libro de los siete sabios de Roma [1510?] y La vida de Barlaam y
Josafat [c. 1506-1510]. La alusidn a los “exemplos” en el prélogo
del Cifar nos remite a este tipo de literatura, que también contaba
con un publico interesado.

Con técnicas prologales Cromberger se escuda ante los posi-
bles ataques por la antigiiedad del estilo, ya que no todos los lectores
se deleitan con las nuevas orientaciones modernas, pero todos ellos
podian disfrutar de la materia y de algunos componentes del Cifar,
astutamente destacados por un empresario que arriesga su dinero y
conoce los gustos del publico.

5. La fragmentacion en capitulos y libros

La edicién representa una nueva estructura externa del texto,
pues el ms. M se divide en 30 ‘segmentos’, el P, en 216, mas el
prélogo y el inicio de la obra, mientras que el impreso subdivide
cada uno de los tres libros en 47, 39 y 34 capitulos respectivamente.
Roger M. Walker explicé la diferente fragmentacién de la obra por
el posible paso de una recepcién en voz alta a otra mdas privada 6!,

tan de buen donaire e tan de tanta discrecidn ni tan apercebido en las respuestas que ha de
dar como éste?”. Respondi6 luego la dueia Gallarda e dixole: “Sefiora, en quanto yo oi agora
dél paréceme de muy buen entendimiento y de muy buena crianga e muy sossegado e muy
plazentero a todos los que lo oyen” (fol. 73 r, col. b).

80 Véanse Isiporo MonTIEL, Historia y bibliografia del «Libro de Calila y Dimna», .
Madrid, Editora Nacional, 1975, pédgs. 196 y sigs., la bibliografia de Emiio CoTARELO a las
Fdbulas de Esopo. Reproduccion en facsimile de la primera edicion de 1489, Madrid, RAE,
1929, y CARMEN NAVARRO, El incunable de 1482 y las ediciones de 1sopete en Esparia, en
Quaderni di Lingue e Letterature, 15 (1990), pags. 157-164.

6! Tradition and Technique in «El libro del cavallero Zifar», Londres, Tamesis, 1974,
pag. 5y sigs.
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pero su analisis puede completarse desde otra perspectiva 2. En una
obra préxima al Cifar, en el Libro del Consejo e de los consejeros
de Maestre Pedro, se seiiala la utilidad didéctica de la division en
capitulos porque facilita la localizacion, retencion y entendimiento
de los textos 93, del mismo modo que don Juan Manuel divide el
Libro Enfenido en capitulos “por que sea mas ligero de entender et
estudiar” ¢4, lugar comtin del que se podrian ficilmente acumular
mas ejemplos hispanos. Partiendo de estas premisas, cualquier
copista se podia sentir tentado a fraccionar didicticamente los
textos sin respetar el original 5.

La progresiva complejidad de la ensefianza medieval, de la
argumentacion, afect6 ala disposicién de los materiales, organizan-
dose de forma diferente las copias de un mismo texto en los siglos
posteriores por el cambio de héabitos de recepcidn, de estudio, por
lo que se tendié a una mayor segmentacién de las obras. Asi, los
traductores medievales solian facilitar el acceso a los textos anti-
guos, sobre todo a los no literarios, con indices detallados, capitulos
decortaextension y nibricas explicativas, proceso llamado ordinatio.
Cuando la tradiciéon medieval no habia ya ‘ordenado’ el texto
clésico, los traductores peninsulares o lo hacian por propia cuenta
o adoptaban las adiciones de otras versiones %. Estas disposiciones
detalladas, habituales en textos juridicos o teoldgicos, afectan a las

62 Véase Jost MaNUEL Lucia Miias, Un folio recuperado del «Libro del Cavallero
Zifar» (Sobre el epigrafe de los folios 17v y 18r del Ms. 11309 de la Biblioteca Nacional de
Madrid), en Revista de Literatura Medieval, 1V (1992), pigs. 163-175.

63 “Cuenta vn sabio que ha nombre Boegio que tres prouechos vienen a omne en toda
partigion de libro que se parte por capitulos. La primera es que falla omne mas ayna las cosas
que ha menester que son puestas e ordenadas en el libro. La segunda, que las rretiene en la
memoria mas firmemente. La tergera, que las enticnde mejor € mas conplidamente”, ed.
Acarito REY, Zaragoza, Biblioteca del Hispanista, 1962, pdg. 23. [Como indica Barry
TavLor, La capitulacion del «Libro del consejo e de los consejeros», Incipit, 14 (1994), pgs.
57-68, estas declaraciones del prélogo no son obra del autor].

64 Ed. Jost MANUEL BLEcuA, Madrid, Gredos, 1981, t. 1, pag. 148.

& Asi sucede en el Libro de los Estados, como bien ha argumentado LEoNArDO R.
FuNEs, La capitudacion del «Libro de los estados»: consecuencias de un problema textual,
Incipit, IV (1984), pégs. 71-91, y Sobre la particién original del «Libro de los estados»,
Incipit, VI (1986), pags. 3-26.

% Véase Mat.com BECkwiTH PARKES, The Influence of the Concepts of Ordinatio and
Compilatio on the Development of the Book, en Medieval Learning and Literature. Essays
presentedto Richard William Hunt,ed.J. ). G. ALExanpErR y M. T. Gisson, Oxford, Clarendon
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técnicas de otros autores, quienes emplean mecanismos tradiciona-
les para el acceso visual al texto. Por ejemplo, Villena divide su
traduccién de la Eneida en capitulos, “maguer en el original latyn
non los oviese, en quanto dize que porquitarel enojode los leedores,
acatando que en el presente tiempo non quieren tancto estar en el
leer de las ystorias quanto cumple el entender dellas; e si luenga es
la razén, déxanla comencada. Onde porque non oviesen excusa e
achaque de lo ansi dexar, fizo esta divisién, e aun los capitulos los
maés breves que pudo, porque la brevedat dellos combide e afalague
al leedor, poniendo en cada uno sentengia complida con esperanga
de mejor materia” 67,

“De la Edad Media al tardio Renacimiento... escribanos,
traductores, correctores y editores tuvieron por gala y exigencia del
oficio dividir en capitulos los libros que les llegaban sin ellos” 68,
porque se habian consolidado unos habitos de recepcién. Argumen-
tos similares a los analizados se utilizan en textos impresos, como
en el Oliveros de Castilla, bien conocido por nuestro editor: “El
filésofo Aristoteles nos dice que las cosas que estan separadas son
conocidas e entendidas mds distintamente, por lo cual fue ordenada
la presente historia por capitulos separados e fecho una tabla de
ellos” (pag. 190) 6.

La division en libros obedece a unos criterios similares, pues
Cromberger seguia la practica de la literatura caballeresca de su
época. A los tres libros del Amadis primitivo, Montalvo afiadié un
cuarto y un quinto, Las sergas de Esplandidn, editados ambos en
Sevilla. Ellibro unico original del texto catalan del Tirant lo Blanch
se fragment6 en cinco libros en su traduccién castellana. A mi

Press, 1976, pdgs. 115-141, y Perer RusseLL, Traducciones y traductores en la peninsula
ibérica (1400-1500), Bellaterra, Universidad Auténoma de Barcelona, 1985, pags. 40-41.

67 ENRIQUE DE VILLENA, Traduccién y glosas de la «Eneida, Libro primero, ed. PEDRO
M. CATEDRA, Salamanca, Biblioteca Espanola del Siglo xv, Diputacién de Salamanca, 1989,
pags. 65.

%8 Francisco Rico, Problemas del Lazarillo, Madrid, Cétedra, 1988, pags. 134.

69 Este epilogo no existié en la princeps francesa segin he comprobado en la edicién
de Ginebra, 4 de junio de 1482, pero si en su segunda edicién impresa en Ginebra, Louis
Garbin, antes de 1492, como han senalado R[aymonD) FouLchE-DELBOSC, Revue Hispanique,
IX (1902), pags. 587-595, y MiGueL ANGEL FRONTON, Del Olivier de Castille af Oliveros de
Castilla: andlisis de una adaptacion caballeresca, en Criticon, 46 (1989), pags. 63-76.
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juicio, ladivisién actual del Cifar en tres partes ha sido responsabi-
lidad de su editor, de acuerdo con los modelos de los libros de
caballerfas, especialmente de la serie del Amadis que €l mismo
habia editado, particiéon favorecida por la propia materia. Esta
segmentacion ha condicionado la interpretacion posterior de su
estructura 70, pues no es lo mismo analizar el texto como un
continuum con claros paralelismos, que como una obra estructurada
externamente con unas partes simétricas dispuestas en torno a un
centro diddctico.

Jacobo Cromberger quiso hacer pasar una obra vieja original
en sus antiguos moldes por un remozado libro de caballerias, que
ademds tenia otros atractivos temdticos e ideol6gicos proyectados
desde 1512, si recordamos el caricter providencial del Cifar.
Aunque el héroe no es un cruzadodel nuevoestilo como Esplandidn,
llega a ser llamado caballero de Dios, y la gracia divina, en
definitiva, constituye uno de los principales motivos del libro 7!.
Ademas, de acuerdo con las transformaciones de una sociedad
cambiante, podia ser significativo el ejemplo de un caballero que
por sus propios medios llegaba a alcanzar un reino o un imperio, si
bien no insistiré en estos y otros posibles aspectos que no han sido
subrayados por Cromberger, como el posible interés editorial de su
materia ‘sentenciosa’.

Todos los componentes destacados cn los preliminares podian
augurar un cierto éxito comercial, en especial su condicidn caballe-
resca, tema con el que los impresores sevillanos alcanzaron nume-
rosos éxitos 72. Sin embargo, el libro fue editado exclusivamente en
1512, pues la referencia de Simén Diaz a una edicién de 1529,

70 Véase RoNALD G. KEIGHTLEY, The Story of Zifar and the Structure of the «Libro del
Cavallero Zifar», en Modern Language Review, 73 (1978), pags. 308-327.

7! Para el contexto de los Reyes Catblicos, remito al excelente estudio de ALaIN
Micuou, Coldn y sumentalidad mesidnica en el ambiente franciscanista espariol, Vailadolid,
Casa-Museo de Colén, Seminario Americanista de la Universidad de Valladolid (Cuadernos
Colombinos, 11), 1983.

72 GRIFFIN, 0b. cit., pig. 194. Jacobo Cromberger en las fechas préximas a 1512
incrementa la impresidn de la literatura caballeresca y los riesgos econémicos, pues tanto el
Cifar como ¢l Guarino podemos considerarlos como primeras cdiciones, aunque después
éstano fue la prictica habitual de la familia (véase GrRiFIN, ob. cit., pAg. 194). El caso de Las
sergas de Esplandidn resulta mds problemadtico, aunque las primeras noticias conocidas
remiten a la edici6n scvillana.
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localizable en la Biblioteca de Palacio, es fruto de una lamentable
equivocacion. Dicha edicién no existe, y la signatura mencionada
corresponde al imperfecto ejemplar de 1512 conservado en dicha
Biblioteca 73.

El escaso éxito se puede explicar con facilidad desde una
perspectiva literaria, de la que nos puede servir de indicio la remo-
delacion del lenguaje del original. A pesar de que actualiza ligera-
mente la lengua empleada 74, el texto de 1512 es arcaico, a
diferenciade los libros de caballerias ‘nuevos’ como el Amadis, que
en la remodelacion de Montalvo puede ser considerado como
arcaizante. Esta distincién entre lo arcaico y lo arcaizante no es s6lo
de matiz, pues implica otras consecuencias, por ejemplo, la posibi-
lidad de insertarse en un sistema literario y social de forma secun-
daria y tangencial, como sucede con el Cifar, o inaugurar un nuevo
género, arcaizante e innovador a la vez, tradicional y moderno,
como ocurre con el Amadis y 1as Sergas de Montalvo. Las divergen-
cias se perciben en numerosos aspectos aparentemente comunes,
como por ejemplo en el caracter de “regimiento de principes” tanto
del Cifar como de las producciones de Montalvo. En estas tiltimas
su condicion didéactica se desprende o bien de la glosa del autor o
mas modernamente del valor paradigmatico de las acciones, de
acuerdo con unos modelos actualizados para la época. Asi, los
héroes podian ser considerados como ejemplos perfectos de corte-
sanfa, tanto por su tenovado ethos caballeresco como por su
conducta amorosa, que en ambos casos no s6lo implicaba una
accion narrativa, sino un comportamiento social y verbal digno de
imitacion. A comienzos del xvi, una obra como el Cifar en la que
apenas se desarrolla la accién amorosa se apartaba de las creaciones
de mayor éxito, llamense libros de caballerias, ficcién sentimental,
poesia cancioneril o literatura celestinesca. Por otra parte, siguien-
do una tradicidn narrativa y en funcién de unos propésitos pragma-

73 Véase Aurora DOMINGUEZ GUZMAN, El libro sevillano duranie la primera mitad del
siglo xvi, Sevilla, Diputacién Provincial de Sevilla, 1975. Agradezco las facilidades que me
dio Maria Luisa Lépez-Vidriero para su comprobacién.

74 [José Manuel Lucia desde su tesis doctoral, ob. cit., ha sefialado en diferentes
ocastones cémo algunos cambios lingiifsticos dc la edici6n sevillana se acomodan a los usos
habituales en los libros de caballerias. Véase, por ejemplo, La teoria de los diasistemas y el
ejemplo prdctico de «Libro del cavallero Zifar», en Incipit, XVi (1996), pigs. 55-114].
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ticos, el autor del Zifar habia conducido el libro por unos terrenos
mas cercanos a los de la realidad cotidiana del xiv, pero que desde
una perspectiva de 1512 estaban completamente alejados de las
estilizaciones utdpicas de las recreaciones amadisianas. En el Zifar
la exaltacion del “seso natural” aplicado a las diversas situaciones
conllevaba una conducta praictica, cambiante, adaptada a las cir-
cunstancias, como era habitual en el xiv en algunos de los géneros
literarios seguidos. Por el contrario, los héroes de tipo amadisiano
encarnaban unos valores absolutos y casi abstractos en su perfec-
cién, herederos en buena parte de la literatura artiirica; su falta de
concrecion posibilitaba su pervivencia, pues se podian facilmente
acomodar a los nuevos contextos sélo con muy ligeros cambios.

No insistiré en estos aspectos, pues podrian falsear la perspec-
tivaelegida. Cromberger proyectalaediciondel Cifar como si fuera
uno de los libros de caballerias nacientes, por lo que asi podriamos
considerarlo desde la Optica de su recepcién en el siglo xvi.
Incorporado a la serie, se apartaba del paradigma amadisiano, pero
este alejamiento posibilitaba unos nuevos modelos para los futuros
creadores; en sentido contrario, algunas semejanzas consolidaban
técnicas y esquemas ya existentes como la indicacién de ser una
obratraducida, las alusiones a continuaciones destinadas a los hijos
de los héroes, la inclusién de episodios maravillosos, etc.

Si desde un punto de vista creativo e histdrico no podemos
considerar el Zifar como un libro de caballerias, en el siglo xvi un
impresor lo intenta aproximar a la serie amadisiana. La ldgica
genealGgica y la editorial no tienen por qué ser iguales, ni tampoco,
al menos para mi, son equiparables sus conclusiones, referidas a
ambitos historicos distintos. El género historico se forma a partir de
creaciones originales 73, pero debe describirse a partir de su inser-
ciénenunsistemamdas amplio y complejo, en el que necesariamente
deben tener cabida todas las obras afines, sean textos antiguos
reeditados, traducciones o reelaboraciones 7. Desde esta Gptica,

75 Las traducciones deben ser estudiadas en cada caso particular, pues algunas sufren
tales cambios y transformaciones, que constituyen auténticas creaciones. Véase reciente-
mente JAVIER GOMEZ-MONTERO, Literatura caballeresca en Esparia e Italia (1483-1542): el
Espejo de caballerfas (Deconstruccion textual y creacién literaria), Tiibingen, Niemeyer,
1992.

76 Esta falta de distincidn entre ¢l género histérico y el de la recepcion ha provocado
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serd necesario tener en cuentael Cifarde 1512, del mismo modo que
los libros artiricos reeditados, las distintas traducciones, los libros
breves de aventuras caballerescas, etc. Todos ellos proporcionan
diferentes modelos que serdn seguidos, rechazados o trasformados
por los autores en sus creaciones o adaptaciones que denominamos
libros de caballerias, pero no forman parte del género. Sin tener en
cuenta esta dialéctica entre género histérico - adscripcion genérica
de la recepcién alteraremos arbitrariamente la historia literaria,
aunque si elegimos sdlo esta tiltima dptica, los resultados pueden
originar multiples confusiones.

A la altura de 1512, el Cifar podia ser asimilado vaga y
analégicamente a los libros de caballerias, pero su tratamiento y su
molde no correspondian a los vigentes en la época. Un impresor
avispado como Cromberger no tuvo el éxito deseado 77. Habia
editado una obra vieja en unos odres nuevos editoriales y lingiiisti-
cos que pudieran hacerla atractiva y relacionable con los paradigmas
triunfantes. No obstante, el molde literario, ideolégico y estilistico
habia quedado intacto, por lo que era imposible que pudiera
competir con unos aparentemente frutos tardios como los del
Amadis "8, en cuya actualizacién a través de los siglos habian
intervenido distintos autores y en cuya tltima refundicién un autor
como Rodriguez de Montalvo lo habia reelaborado con bastante
dedicacién y una extraordinaria capacidad artistica.

algunas criticas a la bibliografia de Eisenberg, como las de laN"MICHAEL, «From Her Shall
Read the Perfect Ways of Honour»: Isabel of Castile and Chivalric Romance, en The Age of
the Catholic Monarchs, 1474-1516. Literary Studies in Memory of Keith Whinnom, eds. A.
DEevERMOND & I. MacPHERSON, Liverpool, Liverpool Un. Pres, 1989, pags. 103-112. Creoque
ambas perspectivas son complementarias, siempre y cuando se delimiten bien los campos de
trabajo.

71 DanieL EiSeNBERG, Romances of Chivalry..., pag. 7, no ha encontrado ninguna
referencia a la obra en las numerosas criticas de los Siglos de Oro sobre los libros de
caballerias, sintoma de su escasa popularidad.

78 La revitalizaci6n de los ideales caballerescos y la transformacién o reedicién de
obras antiguas no es un fenémeno cxclusivo de Espaiia, si recordamos a un editor tan
significativo como Caxton, o tenemos cn cuenta las prosificaciones estudiadas por GEORGES
DouUTREPONT, Les mises en prose des épopées et des romans chevaleresques du xiv¢ au xvre
siécle, Ginebra, Slatkine Reprints, 1969, o las transformaciones sufridas cn la literatura
italiana destacadas por JAviER GOMEz-MONTERO, 0b. cit. Para el contexto internacional, véase
JenNIFER R. Goopman, European Chivalry in the 1490s, en Compararive Civilizations
Review, 26 (1992), pags. 43-72.
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En el tiempo transcurrido entre la creacion y la edicion del
Zifar, casi dos siglos, se habian producido numerosos cambios
histéricos-culturales sin que se hubiera transformado el texto.
Considerado en su proyeccion editorial como libro de caballerias
del siglo xvi, resultaba una obra anémala que, no obstante, abria
tedricamente el sistema hacia nuevos horizontes y reafirmaba
aspectos muy parciales 7; insertado en el xiv, podemos juzgarlo
como una de las obras mas originales de nuestra prosa ficticia
medieval, uno de los primeros pasos dados en la construccién de lo
que hoy denominamos novela, sin que, desgraciadamente, sus
principales aportaciones tuvieran gran incidencia histérica.

JUAN MANUEL CACHO BLECUA
Universidad de Zaragoza.

% Feperico CUrTo, 0b. cit., pag. 25, destaca las reflexiones morales como principal
contribucién del Cifar en su edicién de 1512.
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