LA METRICA HISTORICA
Y LA METRICA COMPARADA

La métrica histérica estudia el verso desde el punto de
vista de su evolucién. La investigacién, en este terreno, tiene
dos fases. La primera, que constituye la base de todas las
actividades ulteriores, es descriptiva. Consiste en la recopilacién,
el andlisis y la clasificacién de las formas versales histérica-
mente documentadas en una literatura determinada. Esta fase
permite ver cémo, durante el proceso histérico, se reagrupaban
y finalmente morian los elementos viejos, y nacian los nuevos;
ademds, permite identificar los elementos que permanecian
sin cambiar (como invariantes) a través de las edades. Ya esta
primera fase es sumamente 1til, por un lado, para el estudio
de la esencia general del verso, vy, por el otro, el de los rasgos
caracteristicos para la forma “nacional” del verso, es decir,
la forma versal tipica en determinada literatura.

Después de haber recopilado, descrito y clasificado el
material viene la segunda fase de la investigacion, la inter-
pretativa, explicativa. En esta fase se trata de indagar las causas
que originaron los cambios evolutivos. Vamos a mencionar
algunos problemas que plantea esta fase de la investigacién.

El primero es la continuidad o la discontinuidad de los
cambios (las transformaciones) que se operan en el verso
durante su evolucién. Un hecho nuevo, en la evolucién del
verso, se impone habitualmente en forma de “salto” cualitativo;
por ejemplo el verso libre aparece como negacién del verso
tradicional con la medida fija de silabas. Sin embargo, ocurre
a menudo que los (o algunos) elementos nuevos van creandose
y desarrollindose ya mucho tiempo antes, discreta y como
imperceptiblemente, dentro de los limites de la vieja forma
versal. Por ejemplo en la poesia de varias lenguas nacionales (la
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alemana, la rusa, la espafiola, la checa, ...) se opera, mis o
menos dentro de una misma época histérica (en un sentido
amplio) una especie de “reforma” que tiene por objetivo
introducir o codificar el sistema versal llamado hoy, en ge-
neral, silaboténico. Y esta reforma, sobre todo en algunos paises
(especialmente Bohemia) tiene realmente caracter de “salto”
y se impone sélo al salir victoriosamente de enconadas luchas
prosédicas. Sin embargo, un examen atento descubre que
clementos caracteristicos para el nuevo sistema (v.gr. la ten-
dencia a la medida sildbica fija y a la reparticién regular de
los acentos) se habian ido formando paulatinamente desde
hacia mucho tiempo, algunos incluso desde los propios co-
mienzos del verso nacional dado, y en el momento de la
rcforma existian en formas ya relativamente desarrolladas en
los tipos versales desplazados por ésta.

Es muy importante discernir y estudiar ese crecimiento
paulatino, casi oculto, de los elementos nuevos en la historia
del verso. La evolucién histérica no debe descomponérsenos
en una serie de formas aisladas una de otra, con un nico lazo
de unién —la sucesién cronolégica—. De otro modo hasta
podria desaparecer de nuestro 4ngule de visién, la identidad
del objeto estudiado.

En realidad, en la evolucién del verso hay momentos de
continuidad y discontinuidad: més exactamente, hay dialéctica
de la continuidad y la discontinuidad.

Lo que acabamos de decir nos ofrece una base metodo-
légica segura para enfocar otro problema: iHasta qué punto
es util aislar, en el andlisis del proceso evolutivo, el verso
estudiado? Dado que todas las formas versales de una literatura
determinada forman estructura, es preciso considerar y enfo-
car cada forma versal como parte de esta estructura. Aislar
un verso (un tipo de verso) es licito sblo para los fines de la
descripcidn estitica de su forma, pero no es posible hacerlo
si queremos conocer su puesto en el conjunto de la versifica-
cién nacional y sus relaciones evolutivas profundas. O sea,
no es posible estudiar, por ejemplo, la evolucién del verso
octosilabo en la literatura espafiola sin tomar en consideracién
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otras modalidades y otros tipos de versos, y, en fin de cuen-
tas, la prosa.

Y hay un principio metodolégico esencial: al estudiar
el verso, en el amplio contexto literario nacional, es preciso
combinar siempre el enfoque digcrénico (la relacién de la
forma versal) estudiada con las formas anteriores y posterio-
res, es decir, la situacidén de la forma versal dada en la pers-
pectiva evolutiva con el enfoque sincrénico (la situacién del
verso estudiado entre otras formas coetineas de expresién
literaria y su interdependencia mutua).

Podriamos caracterizar este principio metodoldgico tam-
bién como necesidad de combinar constantemente el acceso
“vertical” con el acceso “horizontal”; es decir, estudiar el mo-
vimiento evolutivo de cada hecho que ha sido aislado por
razones “técnicas” (p.ej. el verso octosilabo) en el marco
de toda la estructura a la que pertenece.

El aislamiento del verso estudiado puede llevar ficilmente
a sobreestimar la importancia del factor inmanente en la evo-
lucién del verso. El problema de la inmanencia evolutiva
del verso es acaso el mis dificil y mas discutido de todos los
problemas de la métrica histérica (y también de la comparada).
Al estudiar paso a paso, en una continuidad ininterrumpida,
la evolucién del verso, se va revelando la transformacién
gradual de las formas viejas, el nacimiento y la cristalizacién
de las nuevas, la extincién final de las viejas. Pero si aislamos
la evolucién del verso de la evolucién de las otras estructuras
(es decir, incluso si la estudiamos dentro de los medios expre-
sivos de la vida literaria, pero separadas de las estructuras
“mas alejadas” de la vida social con todo lo que ella implica),
podemos llegar a pensar que la forma versal evoluciona por
“automovimiento”, independientemente de las otras estructu-
ras, es decir, de modo inmanente.

¢ Cudl es la realidad? Desde luego, existe una evolucién
especifica del verso como tal. Es un hecho que nadie puede
negar. Pero se trata de saber si la evolucién del verso se
produce sin impulsos venidos “de fuera”. A esta pregunta
nos dard la mejor respuesta la integracién del verso en un

17
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contexto mas amplio, la indagacién de los lazos que existen
entre el verso y las otras estructuras.

Al examinar desde este punto de vista la evolucién del
verso en una perspectiva histdrica suficientemente larga nos
damos cuenta que el verso no evoluciona aisladamente de la
evolucién de la temitica literaria, y, en Gltima instancia, de
la evolucién de la sociedad. Aunque el verso, por lo general,
aprovecha, al crear formas nuevas, las posibilidades conteni-
das potencialmente en sus formas evolutivas anteriores, la
causa verdadera de los cambios evolutivos no reside en el
verso mismo. Las fuerzas motrices reales de las transforma-
ciones histéricas se hallan fuera de la 6rbita del verso, deben
su origen a las nuevas relaciones de la literatura con la socie-
dad, y a las nuevas temiticas, que imponen las necesidades
de transformar la forma de expresién. No es por casualidad
que con las nuevas escuelas poéticas aparecen frecuentemente
nuevas formas versales o que las viejas formas se “revalori-
zan”, y que el advenimiento de una nueva escuela en la vida
literaria suele anunciarse en forma de manificsto que preconi-
za también la creacién de un verso nuevo (p.ej. del verso
libre en el simbolismo). Enfocar los problemas métricos como
un terreno que podria estudiarse independientemente de la
evolucién de la sociedad significarfa, pues, mirar la proble-
mitica dada por un prisma muy estrecho. Si aislamos el verso,
al estudiarlo, lo hacemos sélo por razones metodoldgicas, o,
mis bien, “técnicas”, para poder asirlo mejor, pero sin desin-
tegrarlo de su contexto socio-cultural.

Y si, por el contrario, estudiamos la evolucién del verso
dentro de un amplio marco social, incluso las Juchas prosédicas
que se desarrollan entre los partidarios de las distintas escuelas
poéticas y que, aparentemente, estin alejadas de todo lo relativo
a la vida social, teniendo su fin en s{ misma, se revelan como
una actividad socialmente condicionada, e incluso motivada
mis o menos directamente por intereses extraliterarios. Por
ejemplo, las luchas de los romanticos franceses por un verso
nuevo tenfan su motivacién social: no se trataba de mero
“automovimiento” del verso sino en fin de cuentas de una
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manifestacién especifica de la rebeldia contra la cultura feudal
y contra la sociedad feudal en general. Y seria posible citar
numerosos casos analogos. 4

Por ejemplo, las innovaciones de Garcilaso de la Vega
(Boscin) y de toda la escuela italianizante, en la primera fase
del Renacimiento espafiol, a las cuales se oponian los partida-
rios de las tendencias “castizas” (apegados a los moldes ya
vacios de la poesia cortesana tardia), no se reducian a las
formas versales (en particular, el endecasilabo), sino que
funcionaban como vehiculo de las ideas renacentistas: con-
ciencia del valor del hombre como especie y como individuo,
paganismo renacentista, aceptacién gozosa de la vida terrenal,
etc. Véase, como expresién representativa de estas ideas, el
famoso Someto XXIII, de Garcilaso.

Es posible ver también que contenidos nuevos caben di-
ficilmente en formas viejas: Quintana trataba en vano de
encerrar las ideas revolucionarias de su tiempo en los moldes
caducos del neoclasicismo.

Veamos otro ejemplo — que nos parece particularmente
interesante — del proceso evolutivo literario y sus vinculos
sociales. El modernismo, con su refinado culto de la forma,
que se manifestaba con tanta claridad, precisamente, en el
tratamiento de las formas versales, obedecia “en tltima ins-
tancia”, al hecho de que la sociedad hispanoamericana de
aquel entonces (sus capas dominantes) entraba en una etapa
cuando (paradébjica y contradictoriamente, pero, en fin de
cuentas, organicamente, de acuerdo con las leyes evolutivas)
sentia la necesidad de un arte (y de una literatura) “exigente”.
Hay un cuento de Rubén Dario, E/ Rey Burgués (no por
casualidad escrito en Chile), que es como una especie de
sintesis de todo ello (incluyendo el afin ostentativo de este
arte lujoso, sin entenderlo, de parte de las capas dominantes).

1 Sin embargo la corriente representada por Garcilaso no estaba exenta
dc contradicciones: por una parte aportaba nueva savia y nuevo vigor,
por otra, tendia a romper los vinculos tradicionales entre la poesia culta
y la popular, llena de savia y vigor.
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El cuento no est4 escrito en verso, pero refleja, tal vez mejor
que nada, ese afin de un arte exquisito, exigente, aunque en
forma caricatural,

El movimiento social impulsa o provoca los cambios de
la funcién y del contenido de las manifestaciones literarias,
y con ello condiciona (muchas veces precisamente “en Gltima
instancia”) las transformaciones de la estructura de la vida
literaria. A veces se produce un violento oleaje, que se ma-
nifiesta con particular claridad en el verso. Por ello puede
surgir ficilmente la impresién de que precisamente los cam-
bios en la forma del verso constituyen el factor mas importante
en la evolucién de toda la literatura y que la historia de la
poesia consiste en la historia del verso.

En realidad, los cambios en la evolucién del verso, y en
especial los cambios bruscos, los “saltos” evolutivos, tienen
causas mis hondas. Por ejemplo en los periodos cuando el
verso cede su puesto, en la escala jerirquica, a la prosa, la
razén reside en el hecho de que, en ese momento, la prosa
es la forma de expresién mis pertinente para aquella funcién
de la literatura que (precisamente en ese momento) interesa
ante todo la sociedad (y no, por ejemplo, en la falta de talen-
tos poéticos). No se trata, pues, de un cambio autotélico de
la forma de expresién, sino del cambio de la funcién de la
literatura. La obra literaria es un vehiculo de comunicacién,
proporciona determinada informacién; y en dependencia del
tipo de informacién que postula la sociedad cambian también
los recursos expresivos de la comunicacién literaria.

La teoria de la inmanencia evolutiva de las formas literarias y de la
transmutacién de estas formas como fuerza motriz verdadera de los cambios
de la estructura literaria, fue formulada de un modo provocativo en los
anos veinte por el ala mds radical de la Escuela Formal Rusa. En un tono
de desafio la expresé V. Sklovskiy en su Teoria de la prosa (1* ed. rusa
en 1925): “Es la forma la que se crea para si el contenido”. El mismo
traté de demostrar esta idea en sus andlisis de la prosa narrativa, especial-
mente El Quijote. He aqui cémo resume sus observaciones sobre la obra
magna de la literatura espafiola: “El tipo de don Quijote ... aparecié
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como resultado del proceso estructurador de la novela, del mismo modo
que el mecanismo de la creacién produjo con frecuencia formas nuevas
en la poesia” 2,

Aplicada a la poesia, esta teorfa significarfa que los cam-
bios de contenido en las obras versificadas, son consecuencia
de los cambios de las formas del verso, el cual evoluciona de
modo inmanente, y con contenidos nuevos sélo “motiva” sus
hazafias formales. Esta actitud intransigente, debida con evi-
dencia al ardor polémico, fue modificada relativamente pronto
por los propios partidarios de la Escuela Formal.

En su primera fase evolutiva (que termina mis o menos
en la segunda mitad del siglo xm1), en la literatura espafiola
medieval existian tres corrientes principales: los cantares de
gesta (més ampliamente: el mester de juglaria), la lirica cor-
tesana 'y el mester de clerecia. Es esta (ltima que nos interesa
aqui especialmente.

El caricter general y el papel de la literatura creada por
los clérigos estaban condicionados por la situacién del clero
en aquella fase evolutiva de la sociedad espafiola. En el plano
cultural, el clero constituia una capa privilegiada que, igual
que en otros paises, tenia —antes de desarrollarse centros
culturales urbanos y formarse intelectuales legos — el monopo-
lio de la instruccién escolar, y, en un sentido mis amplio,
de la cultura. En cuanto a la creacién literaria, estaba llamada
a producir la literatura culta. En las condiciones del mundo
feudal, esta literatura nacia como polo opuesto a la literatura
popular, mis exactamente, la juglaresca (representada sobre
todo por los cantares de gesta), que tenia una fuerte base
popular. La situacién del clero como portavoz de la Iglesia
determinaba la funcién espiritual y social de la literatura
clerical. Como miembros militantes de la Iglesia, los clérigos
se esforzaban por “abastecer” o “proveer” literariamente, y con
ello formar espiritualmente a los dos estratos principales de
la sociedad de entonces: las masas populares y la nobleza

2 Véase op. at., trad. checa, Praga, 1948, pigs. 9697.
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(el elemento citadino — burgués— era relativamente pobre y
todavia no enteramente diferenciado de la masa popular).
Para la nobleza castellana, en aquel entonces culturalmente
mas bien receptora que productora, los clérigos castellaniza-
ban artisticamente, con el objetivo mencionado, los productos
de la literatura caballeresca cosmopolita, segin modelos pre-
ponderantemente franceses (o por lo menos originados en
Francia). Trataban de satisfacer las necesidades culturales de
la nobleza de ese tiempo —una nobleza que luchaba y se
divertia— y al mismo tiempo influir en ella espiritualmente,
en formas y modos que convenian a esta clase social. Un ejem-
plo: el Libro de Alexandre, que elabora una materia prove-
niente de la antigiiedad es, por su concepcidn, en varios
aspectos, una especie de novela de caballeria: en particular
Alejandro Magno aparece concebido como encarnacién del
modelo ideal del caballero cristiano medieval. El sentido de
la obra consiste en mostrar el grado mas alto de gloria y
poder que puede alcanzar el hombre, y, al mismo tiempo, la
vanitas vanitatum de todo lo terrenal.

En cuanto al pueblo, cuya creacién literaria contenia ele-
mentos religiosos por lo menos insuficientes, desde el punto
de vista de la Iglesia, los clérigos desarrollaban su esfuerzo
orientador en dos direcciones principales: por una parte trata-
ban de transformar segln su ideario las materias tradicionales
de la creacién literaria popular, con el objetivo de desalojarla
sustituyéndolas por las suyas. Como obra representativa de esta
tendencia es posible citar el Poema de Fernin Gonzilez,
compuesta en “cuaderna via”, que introducfa en la tematica
heroica de los cantares de gesta el fervor religioso de las vidas
de santos. Por otra parte trataban de sustituir la creacién po-
pular con productos de cardcter puramente religioso, leyendas
y vidas de santos. En los dos casos, la literatura clerical debia
funcionar como “antidoto” de la juglaresca. He aqui, a titulo
de ilustracién, las palabras que el desconocido poeta, autor de la
Vida de Santa Maria Egipciaca (que no tiene la forma, pero
st el espiritu de la cuaderna via) dirige en la introduccién a

THESAURUS.Tomo LIl. NUms. 1, 2 y 3 (1997). Oldrich BELIC. La métrica histérica y la ...
L J
=] = Centro Virtual Cervantes



TH. L1, 1997 LA METRICA HISTORICA Y COMPARADA 263

los oyentes: “Si escuchiredes esta palabra mas vos valdrd que
huna fabla” (es decir, cantar de gesta).

Pero, al mismo tiempo, para conseguir el objeto deseado,
los clérigos se acomodaban hasta cierto punto al modo de
vivir y al horizonte intelectual del puablico popular; por eso
absorbian algunos elementos de la creacidén juglaresca (éste
es, particularmente, el caso de Berceo).

Sobre el transfondo de estas breves observaciones, el
“manifiesto” del nuevo modo de versificacién, que ya hemos
citado, pero que juzgamos Wtil volver a citar:

Mester trabo fermoso, non es de ioglaria,
Mester es en peccado, ca es de clarezia.
Fablar curso rimado per la quaderna via,
A si llavas cuntadas, ca es grant maestria,

adquiere un sentido bien claro. Y ofrece un excelente ejemplo
ilustrativo de la relacién entre la forma versal y las circun-
tancias sociales.

Relaciones evidentes de la forma versal con la situacién
general de la vida literaria y de la vida social no deben
llevarnos a dudar de la continuidad y la autenticidad evolutiva
de la forma versal como tal, o hasta negarla. El cambio del
contenido de la comunicacién literaria no se manifiesta en
la forma del verso, habitualmente, como algo impuesto por
las circunstancias extraliterarias de un modo inorganico, ca-
sual, arbitrario. Cuando viene un impulso (impacto, choque)
desde afuera, en el verso, generalmente, se ponen en movi-
miento las potencialidades evolutivas que, en el periodo dado,
existian ya en forma latente. El verso, defendiendo y salva-
guardando su identidad, contesta, pues, a los impulsos venidos
desde fuera, con reacciones especificas; su evolucién se realiza
dentro de sus cauces y de acuerdo con sus tendencias, como
suya, propia, y no como impuesta. Aun impulsado por fuerzas
motrices extrinsecas, el verso realiza su propia vida histrica.
y en este sentido es posible hablar de relativa autonomia evolu-
tiva, o inmanencia.
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Digamoslo en otras palabras. En la evolucién de la forma
versal funcionan, por un lado, las fuerzas motrices inmanentes,
intrinsecas, por el otro, las extrinsecas. Si la teorfa de la inma-
nencia no alcanza a explicar de un modo satisfactorio la
evolucién del verso como tal, los impulsos externos, a su vez,
no producen resultados automiticos y perfectamente previsi-
bles; entre los impulsos recibidos y los resultados no hay la
relacién directa “causa-efecto”. El verso, aun al recibir im-
pulsos (decisivos) desde afuera, se comporta y evoluciona
como verso, de acuerdo con sus propias posibilidades y poten-
cialidades. El proceso evolutivo, en el cual hay, por un lado,
el verso como forma de expresién literaria especifica, y por el
otro, los impulsos y las presiones exteriores, es, en una pala-
bra, un proceso dialéctico.

La métrica histérica no debe limitarse al estudio de
la evolucién del verso. Entre sus tareas hay una especial:
el estudio de las relaciones entre el verso y la prosa, las
tensiones entre los dos campos, sus influencias mutuas, sus
acercamientos, sus alejamientos ... Desde este punto de vista
hay un hecho interesantisimo en los propios comienzos de
la prosa literaria castellana: las “prosificaciones” de los can-
tares de gesta en las primeras crénicas prosarias, con fre-
cuencia en formas detectables y susceptibles de reconstruir
la forma versal originaria. Este hecho fue posible, proba-
blemente, por la relativa cercania del verso de los cantares
y la prosa (ausencia de la medida sildbica, coincidencia entre
segmentacién versal y sintictica, etc.).

Desde luego no se trata sélo de este caso concreto. A través
de toda la historia de cualquier literatura nacional es impor-
tante estudiar la relacién entre verso y prosa, indagar cémo
estas dos formas de expresién literaria se alejan o se acercan,
cdmo se producen entre ellas tensiones y choques, cémo el
verso se “prosifica”, y cémo, al contrario, la prosa absorbe
elementos caracteristicos para el verso (cadencia ritmica, rima,
etc.), como el desarrollo de la prosa se anuncia de antemano
por la prosificacién del verso o la neutralizacién del metro.
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De estas cosas hemos hablado ya en otra oportunidad, pero
en este momento es preciso recordarlas.

Nos parece atil concluir este capitulo con algunas ob-
servaciones, que, en cierto sentido, tienen caricter de resu-
men y balance.

El estudio histérico de los problemas de la métrica no
tiene su fin en si mismo, no se trata de una acumulacién
indtil de erudicién. La métrica histérica tiene dos objetivos:
en primer lugar aprehender, elucidar, llegar a entender el
estado actual de las cosas; en segundo lugar, descubrir las
tendencias evolutivas. En otros términos: ver el presente con
los ojos del pasado, y ver el pasado con los ojos del presente
(y, acaso, entrever las perspectivas que exceden el presente) >

En cuanto a la métrica histérica en los paises de habla
espafiola, nos parece que seria muy interesante y muy pro-
vechoso estudiar las relaciones (evolucién paralela, tensiones,
choques) entre lo que llamariamos “métrica semantica” (desde
los cantares de gesta y los romances hasta el presente) y la
“métrica asemantica” (las teorias de A. Bello, T. Navarro ...).
De estos problemas trataremos —aunque no de un modo
exhaustivo, sino mis bien en forma de sugerencia— en la
segunda parte de este ensayo.

La métrica histdrica cuenta, en el mundo de habla espafiola, con
una larga serie de trabajos muy valiosos. He aqui algunos de ellos:
Pedro Henriquez Urefa, Estudios de versificacién espasiola; Tomés
Navarro, Métrica espasiola; Emiliano Diez Echarri, Teorias métricas
del Siglo de Oro; Amado Alonso, Materia y forma en poesia; Dimaso
Alonso y Carlos Bousofio, Seis calas en la expresién literaria espa-
fiola; Dimaso Alonso, Poesia espafiola; Dimaso Alonso, Poctas es-
pafioles contempordneos; José Dominguez Caparrés, Contribucidn a
la historia de las teorias métricas en los siglos XVIII y XIX; Francis-
co Lépez Estrada, Métrica espafiola del siglo XX; lIsabel Paraiso de
Leal, El verso libre hispdnico. Origenes y corrientes.

3 Creemos que en este momento s¢ impone una observacién termino-
légica. Quedando fieles a la tradicién hemos intitulado el presente capitulo
La métrica histérica. Pero nuestro enfoque excede muchas veces el terreno
de la métrica; tal vez serfa adecuado sustituir esta palabra por wversologia.
Lo mismo vale para el capitulo siguiente (Métrica comparada).
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Nos parece til agregar a estos trabajos, dos de autores
extranjeros: Dorothy Clotelle Clarke, 4 Chronological Sketch
of Castilian Versification; Rudolf Baehr, Spanische Verslehre
auf historischer Grundlage.

LA METRICA COMPARADA

Dada la indole de los problemas métricos, el método
bisico de trabajo en la investigacién métrica, es la compara-
cién. Al comparar los distintos versos de un poema llegamos
a determinar el metro de este poema. Al comparar los distintos
metros llegamos a descubrir los rasgos caracteristicos del verso
de un poeta o de una escuela poética. Al comparar los metros
y otros aspectos de los versos de distintos periodos historicos
llegamos a conocer la evolucién y la esencia, por ejemplo, de
un verso nacional. Pero cuando hablamos de mérrica com-
parada pensamos especialmente en el ramo de la métrica que
se dedica al estudio del verso en el plano internacional.

¢ Cuidles son los objetivos (que incluyen los motivos) de
este estudio? Hablando en general, considerar determinado
verso nacional no como un hecho aislado, sino confrontarlo
con otro verso nacional o integrarlo en una comunidad de
versos nacionales, genéticamente emparentados o no, vecinos
o alejados (la comunidad puede ser relativamente reducida
~— por ejemplo, los versos romanicos, germanicos, eslavos—
o més amplia: los versos europeos), para conocerlo mis pro-
fundamente y poder medir objetivamente su valor.

La tarea principal y privilegiada de la métrica comparada
consiste en la blsqueda de los rasgos caracteristicos, especificos
del verso dado de un idioma determinado. El objetivo de la
comparaciéon no es, pues, encubrir (sepultindolo bajo el alu-
vién de todas las “influencias” imaginables), sino, por el con-
trario, desentrafiar lo auténtico, lo genuino del verso nacional
estudiado; su individualidad, su personalidad, su originalidad.
Con este enfoque es preciso estudiar, sine ira et studio, por
ejemplo las relaciones entre el verso de las chansons de geste
francesas y de los cantares de gestas espafioles, para citar un
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problema de métrica comparada que ha sido objeto de dis-
cusiones y polémicas *.

Como recurso auxiliar para llegar a conocer los rasgos
especificos del verso de un idioma dado, puede servir el estudio
de los modos de adopcién y adaptacién (asimilacién) cons-
ciente de tipos de versos de una literatura por otra (otras).
Instructivo y fecundo, es por ejemplo, estudiar cé6mo se ha
transformado el verso del sonefo en distintas literaturas. Otro
problema importante es el de las tentativas de transplantar
la wversificacién cuantitativa en las literaturas modernas. Al
estudiar esas adopciones, adaptaciones, transplantaciones y asi-
milaciones, topamos en todas partes con elementos que nos
ayudarin a determinar el caricter especifico del verso en
un idioma dado.

Para el verso eslavo, v. gr., es de particular importancia estudiar
cémo se transfieren tipos versales de un idioma a otro y cémo se
transforman en este proceso; por ejemplo, qué forma adquiere en la
poesia checa el verso ténico de las byliny (poemas anilogos a los
romances espafioles) rusas, o el desaterac de las iunachke pesme (poe-
mas de los eslavos del sur también anilogos a los romances espafioles).
Problemas semejantes se ofrecen al estudio comparado de los versos
romdnicos y germanicos (y la métrica comparada roménica y ger-
mdnica ha conseguido ya en este terreno resultados muy valiosos).

Al estudiar la odopcidn de un verso (de un sistema versal)
nos interesan particularmente dos problemas: por una parte
la adaptacién de la forma versal adoptada a los usos métricos
vernculos (p.ej. la del endecasilabo italiano a los espaiioles);
por otra parte, sus destinos ulteriores, es decir, la comparacién
de la evolucién de determinada forma versal en su “patria”
y en el pais que Ja adopté. Esta evolucién puede ser conver-
gente, o divergente. En los dos casos, la métrica comparada

4 Recordemos a este propésito que todavia en 1945, el hispanista
francés Eugéne Kohler afirma que el Poema del Cid “est essentiellement
d'imitation francaise pour la forme” (la forma del verso, nota de O. B.).
Véase Poema de Mio Cid — Le Poéme de Mon Cid, traduction francaise et
préface de Eugéne Kohler, Paris, 1955, pig. xxv.

THESAURUS.Tomo LIl. NUms. 1, 2 y 3 (1997). Oldrich BELIC. La métrica histéricay la ...
L
= = Centro Virtual Cervantes



268 OLDRICH BELIC TH. L1, 1997

trata de elucidar las causas de las convergencias y de las diver-
gencias. Son causas lingiiisticas (debidas a distintas propie-
dades prosédicas de los idiomas en cuestidn), pero también
“sociales” (la forma adoptada puede adquirir una funcién
socio-cultural distinta de la que posefa originariamente, y
seguir una evolucién distinta), Por ello hay un punto de
partida obligatorio para todo estudio de adopcién de las for-
mas versales extranjeras: averiguar en qué circunstancias ocu-
rri6 la adopcién de tal o cual forma. En otras palabras, la
métrica comparada no puede prescindir de tener en cuenta
la situacién cultural y social en que se realizé la adopcion,
al paso de un idioma a otro.

Para dar una idea més concreta de los rasgos caracteristicos del
verso, contribuye mucho la representacién grifica del plano métrico,
que se fundamenta en el anélisis estadistico del material versal. Desde
luego el andlisis estadistico, con ser una condicién necesaria para
poder comparar versos y metros, no tiene su fin en si mismo: es sélo
un recurso prictico, punto de partida de la investigacién.

Observemos a este proposito que, en general, el método estadistico,
a pesar de su utilidad, es sélo un recurso auxiliar: el ritmo del verso
no se percibe como una abstraccién estadistica, sino como un movi-
miento vivo del lenguaje.

La métrica comparada como disciplina cientifica es joven,
pero ya dispone de ciertos resultados. Por ejemplo, la métrica
comparada eslava ha estudiado los rasgos correspondientes de
los sistemas métricos de los distintos idiomas eslavos y ha
definido su relacién con las propiedades del material lingiiis-
tico correspondiente. Y ha revelado también que en el verso
eslavo basado en la fonologia de la palabra (en el acento léxico,
eventualmente en la reparticién de los grupos de intensidad),
los acentos léxicos no recaen sobre todos los tiempos marcados
con igual frecuencia, sino que, en este punto, forman una
especie de curva ondulante. Y esta curva tiene dos modalidades:
los idiomas cuyo acento 1éxico coincide con el comienzo de
la palabra (o tiende hacia él) suelen tener en sus versos
tipicos la curva acentual “progresiva” (por ejemplo en el tro-
queo octosilabo checo, con mucha frecuencia, e] nimero mayor
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de acentos recae en las silabas primera y quinta, menos
acentos hay en las silabas tercera y séptima). En los otros
idiomas eslavos, la curva suele ser, al contrario, “regresiva”
(el nimero mis grande de acentos léxicos en el verso octo-
silabo trocaico recae en las silabas séptima y tercera, menos
acentos hay en la quinta y la primera; es lo que ocurre p. ej.
en el verso correspondiente ruso). En otras palabras, en los
idiomas eslavos con acento en la primera silaba (el checo, el
eslovaco), es el comienzo del verso el que determina la forma
de la curva acentual (el primer tiempo marcado determina
el segundo, en el sentido de que a un tiempo fuertemente
marcado sigue un tiempo marcado débilmente); en los demis
idiomas eslavos (con acento libre: el ruso, el ucraniano, etc.)
es decisivo el final del verso (el Gltimo tiempo marcado deter-
mina el tiempo marcado precedente). Esta alternacién de los
tiempos marcados “fuertes” y “débiles” se designa — como ya
sabemos — con él término de disimilacién de los tiempos
marcados; ya sea progresiva (p.¢j. en el verso checo), o
regresiva (p.e¢j. en el verso ruso).

Las curvas tipicas de los tiempos marcados en el verso octosilabo
trocaico de un idioma con el acento léxico en la primera silaba de
la palabra (hemos escogido como ejemplo ilustrativo el poema El sauce,
del poeta checo K. J. Erben) y en el mismo tipo de verso en un
idioma con acento 1éxico libre (el poema El ahogado, de A. S. Puskin)
aparecen en la proyeccién grafica que sigue. El verso checo tiene su
méximum en las silabas 1* y 5% (en los tiempos marcados 1° y 3°);
el ruso, en las silabas 7¢ y 3?* (los tiempos marcados 4° y 2°). En el
verso checo, el miximum tiende hacia el comienzo del verso, en
el ruso, hacia el final. Por eso, el troqueo checo y el ruso tienen en la
recitacién un caricter distinto, a pesar de tratarse de un tipo de verso
aparentemente idéntico. Nos ha parecido interesante proyectar ademds,
en el esquema grifico siguiente, el resultado del andlisis estadistico
del poema estudiado de J. E. Caro (La hamaca del destierro), escrito
también en octosflabos trocaicos. Su curva se acerca a la del poema
ruso, pero no es idéntica; en el verso espafiol, la disimilacién (en el
poema estudiado) es sensiblemente mds intensa.

Para ofrecer una idea mis completa, he aqui los datos
estadisticos:
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Para ofrecer una idea mis completa, he aqui los datos
estadisticos:
Silaba del verso I Im mr v v VI vl VI
% de acentos Erben 86 14 46 4 83 5 5 0
% de acentos Pugkin 43 0 8 o0 53 0 100 O
% de acentos Caro 98 1,8 100 0 306 0 100 O

Uno de los grandes objetivos de la métrica comparada es
descubrir las formas versales indoeuropeas. La métrica com-
parada eslava tiene por finalidad reconstruir el verso proto-
eslavo, supuesto punto de partida comin de los distintos versos
eslavos. Segin el material conocido hoy (se trata sobre todo
de formas del verso folclérico) parece que en el protoeslavo
habia dos tipos de verso: el métrico y el amétrico. El amétrico
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no tenfa nimero fijo de silabas y se basaba en la fonologia
oracional, sobre todo en la entonacién y en el paralelismo gra-
matical; era un verso preponderantemente coloquial. El verso
métrico tenia por soporte los elementos de la fonologia de la
palabra. Su norma consistia esencialmente en el ndmero fijo
de silabas y era un verso preponderantemente cantable. Parece
que en el protoeslavo existia, entre los versos métricos, el
decasilabo (cuyo heredero es el desaterac de los eslavos del
sur, pero hay testimonios de él en el folclor de los eslavos
occidentales) y el verso dodecasilabo (que se conserva hasta
hoy en los llantos finebres de los pueblos eslavos del este
y del sur).

En cuanto a las tareas de la métrica comparada en el
mundo de habla espafiola, son, seguramente, numerosas. Nos
parece (til mencionar uno solo de ellos: la confrontacién del
verso espafiol con los sistemas versales europeos y su inte-
gracién en ellos.

Si mencionamos sélo este problema, lo hacemos pensando
en los traductores de la poesia hispdnica y en la difusién de
ésta en el mundo.

Nos parece necesario, para concluir este capitulo, volver
a insistir en que la métrica comparada no tiene su fin en si
misma. Y tampoco tiene su fin en probar la “dependencia”
cultural de un pueblo con respecto a otro (recordemos una
vez mis, a este propdsito, las discusiones y polémicas sobre
las relaciones entre el verso épico medieval espafiol y francés).
Su objetivo esencial es buscar, para entenderlos mejor, la
especificidad de los versos estudiados.

Desde luego, puede haber dependencias e influencias, y
no hay razén para ocultarlas. Pero la métrica comparada,
por principio, enfoca la vida literaria internacional (incluyen-
do los destinos del verso) no con la intencién de medir “su-
perioridades” e “inferioridades” y clasificar de acuerdo con
ello a los pueblos, sino para registrar, describir y explicar los
hechos que, en el campo del intercambio cultural entre
los pueblos, se sefieren al verso.

OvrpficH BeLié
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