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I

LA NOVELA EN LA COLONIA:
{UN GENERO AUSENTE?

Es todavia objeto de muchas conjeturas e interpretaciones
la ausencia de verdaderas novelas en la época colonial, y los
criticos no han podido ponerse de acuerdo para explicar el
fendmeno, el cual extrafia si se tiene en cuenta que otros gé-
neros — la poesia, el drama, el ensayo, etc. — fueron amplia-

®* El presente ensayo aparccerd como Estudio preliminar en la edicién de la
novela que me ha sido encomendada por el Instituto Caro y Cuervo. Agradezco a
la Universidad de California, Irvine, el apoyo que me ha brindado mediante una “Fa-
culty Fellowship”, para Hevar a cabo la fase inicial de este trabajo.
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262 HECTOR H. ORJUELA TH. xxxvi, 1983

mente cultivados y ayudaron a forjar una tradicién literaria
que sdlo adquiere fisonomia propia a partir del siglo xix.
Creo que el problema en parte se debe al desafecto que
la critica ha mostrado por la literatura colonial * y a la falta
de investigaciones encaminadas a rescatar las obras perdidas,
o desconocidas, que cubiertas por el polvo del olvido yacen
dispersas en los archivos, en las colecciones de libros raros y
en las bibliotecas piblicas y privadas del mundo. No cabe
duda de que un esfuerzo metbdico para desenterrar los ma-
nuscritos coloniales daria magnificos resultados, y de que con
ello se lograria llenar el vacio, que tanto sorprende a los cri-
ticos, en el campo de la novela. A este respecto conviene re-
cordar que varias obras novelescas, o con rasgos de ficcidn, de
od cuya existencia se tiene noticia, no se han publicado o andan
perdidas, como La caida de Fernando, libro escrito en México
hacia 1662 por el padre Antonio Ochoa, que era una especie
de novela religiosa, o mis bien, si acogemos el concepto de
Beristain, una historia anovelada del Colegio de Jestis, de Pue-
bla®. Agustin Yifiez da informacién sobre otros manuscritos
coloniales perdidos, entre los cuales bien podria haber una
novela:

[...] no sélo se lefan novelas, sino que también se las escribia en
estos dominios, y con asuntos profanos; Pimentel nos habla de los amo-
rios livianos, poco decentes, que constituyen el tema de Fabiano y Au-
relia, cuyo manuscrito posefa Garcia Icazbalceta; don Federico Gémez
de Orozco cuenta haber visto en la biblioteca del convento de San An-
gel, D. F., manuscritos de relatos picarescos 2.

®* Una excepcién importante, en lo que atafie a 1a novela, es el reciente ensayo
de Cedomil Goi¢, La novela hispanoamericana colonial, cn Historia de la literatura
hispanoamericana, 1: Epoca colonial, Madrid, Ediciones Citedra, 1982, pdgs. 369-406.

1 Luts LeaL, El “Cautiverio feliz” y la crdnica novelesca, en Raquel Chang-
Rodriguez, edit., Prosa hispanoamericana virreinal, Barcelona, Hispam, 1978, pig. 122,
Véase también Peporo HENRriQuEz URESNA, Apuntacionse sobre la novela en América,
en Obra eritica, México, Fondo de Cultura Econémica, 1960, pigs. 621-622.

3 Acustin YAREz, Prélogo a Francisco BRaMON, Los sirgueros de la Virgen;
Joaquin BoraRos, La portentosa vida de la muerte, México, Universidad Nacional
Auténoma de México, 1944, pig. viii. Roberto Esquenazi-Mayo dice lo siguicnte en
relacién con estas obras coloniales perdidas u olvidadas: *“Necesitamos admitir que
no conocemos todas las novelas que precedicron a Lizardi y que algunas quedaron
olvidadas o se perdieron. Por ejemplo, Jost SANCHA, autor de Fabiano y Aurelia.
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Lo que pasa en México ocurre desde luego en el resto de
Hispanoamérica; pero hay que reconocer que en algunos pai-
ses algo se ha avanzado en la recuperacién del patrimonio
literario colonial, sefialadamente en Colombia donde, gracias
a la labor del Instituto Caro y Cuervo, se han rescatado y
editado obras claves para los siglos iniciales de su historia
cultural, como E! desierto prodigioso y prodigio del desierto
del santaferefio Pedro de Solis y Valenzuela ®. No se puede, por
lo tanto, aceptar la afirmacién de que no existen novelas en
la Colonia, ni mucho menos admitir la infecundidad de nues-
tros escritores en el género, o su pretendida incapacidad para
crear literatura de ficcién.

Hechas estas salvedades debe empero admitirse que es
evidente la existencia de factores adversos para la difusién y
el cultivo de la novela en el Nuevo Mundo, que explican la
escasez de obras de ficcidn, algunos de los cuales no se cir-

Novela dedicada al Dr. ¢ Miro. D. Gregorio Pérez Cancino, Cura de la Parroguia
de la Soledad de México. Esta novela la cita Beristdin. Se ha perdido el manuscrito.
Sin embargo Pimentel afirma que <¢esa novela carece de méritos y es cuna empala-
gosa relacién de amorios livianos, sin gracia, sin interés y sin importancia alguna,
bajo la forma de un lenguaje rebuscado, altisonante, obscuro y pedantescos. Sin
argiiir a favor o en contra de la calidad de dicha novela, es innegable que constituye
una etapa en cl desarrollo de la produccidn novelistica en la Nueva Espada [...].
Tampoco se ha podido encontrar ¢! original de La caida de Fernando, de 1662
aproximadamente, con la firma de ANTonio DE OcHoa. Y de 1624 Novelas morales
de Juan Pifia Izquierdo [...]. El investigador norteamericano Ernest R. Moore en
¢La primera novela histérica mexicana», articulo publicado en Revista de Literatura
Mexicana, en 1940, al comentar La caida de Fernando del presbitero Antonio de
Ochoa, dice que saunque la obra tienc pretensiones histdricas no carece de interés
novelisticos {...])" (Raices de la novela hispanocamericana, en Studi di Letteratura
Ispano-americana, 1. Milano, Istituto Editoriale Cisalpino, 1969, pigs. 116-118). So-
bre las primeras obras novelescas mexicanas véase José Rojas GarcipUENaAs, La no-
vela en la Nueva Espaiia, en Anales del Insiituto de Investigaciones Estéticas, nim.

31 (1962), phgs. 57-78.

3 Entre otras — ademds de El desierto prodigioso — El Antijovio, de GoNzaro
JiméNez DE Quesapa (edicién dirigida por Rafael Torres Quintero, y estudio preli-
minar por Manuel Ballesteros Gaibrois, Bogotd, 1960); las Obras de Juan pE Cueto
v MEna (edicién critica, con introduccién y notas por Archer Woodford, Prélogo
de José¢ Manucl Rivas Sacconi, Bogotd, 1952); J. J. ArroM y J. M. Rivas Sacconi,
Ldurea critica de FErNaNDo (Bruno) FERNANDEzZ DE VALENzZUELA (Thesaurus, X1V,
1959, pigs. 170-185); las Obras de Hernanpo Domincuez Camarco (edicién a
cargo de Rafael Torres Quintero, con estudios de Alfonso Méndez Plancarte, Joa-
quin Antonio Pefialosa y Guillermo Herndndez de Alba, Bogotd, 1960), etc.
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cunscriben a América puesto que corresponden a conceptos
prevalentes en Europa acerca del género vy, en particular, al
criterio con que se juzgaba la literatura en la Espafa de ultra-
mar donde las restricciones religiosas y de orden moral im-
ponian un severo control, ejercido tanto por el Estado como
por la Iglesia, sobre la publicacién y el comercio de libros.

Hay que tener en cuenta asimismo que en Europa la no-
vela era considerada género inferior — de acuerdo con las nor-
mas de la preceptiva cldsica y por no cumplir las condiciones
de verdad y verosimilitud a que se cefifan los escritores de la
época— vy era condenada como “perniciosa y nociva para las
buenas costumbres”. En la Peninsula las restriccciones fueron
aln mis numerosas, lo cual no impidi6 la abundante produc-
cién de diferentes formas novelescas cuyos titulos algunas veces
engrosaban las listas de libros vedados al péblico. La Contra-
rreforma aumentd el rigido control sobre la produccién lite-
raria que llevé a la compilacién de listas de libros censurados.
El primer fndice de libros prohibidos fue preparado en 1559
por el inquisidor Valdés y a éste siguieron otros indices en los
que, con relativa frecuencia, aparecian obras de ficcidn. Sin
embargo la censura controlaba libros de indole muy diversa
y no puede decirse que estuviera dirigida de manera exclusiva
contra la novela, ya que para entonces esta no habia definido
las caracteristicas esenciales del género y ocasionalmente se la
confundia con la comedia por su caricter ligero y su critica
de las costumbres . A este respecto se debe recordar que po-
siblemente fue Cervantes quien primero importé de Italia el
término novela para designar las narraciones de mediana ex-
tensién, como sus Novelas ejemplaresS, y que El Quijote
(1605-1615) esta considerado como la primera novela moderna.

En el Nuevo Mundo a estas restricciones se sumaron otras,
pues la corona intentaba evitar que la lectura despertara el
espiritu subversivo de los habitantes de las colonias y que los in-

4 Luis ALBERTO SANCHEZ, Proceso y contenido de la novela hispanoamericana,
Madrid, Gredos, 1968, pig. 78.

3 Pepro HenrfQuez-Urefa, citado por A. Curcio ALTAMAR, Evolucidn de la
novela en Colombia, Bogot4, Instituto Caro y Cuervo, 1967, pig. 9 (nota).
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digenas leyeran algo diferente de libros religiosos y doctrinales,
los cuales aseguraban su conversién y el mantenimiento de las
buenas costumbres. Con este fin los monarcas dictaron nume-
rosos decretos imponiendo limites a los libros que podian en-
viarse a las Indias y a los que podian tener difusién entre los
lectores del Nuevo Mundo. En realidad algunos de estos de-
cretos nunca alcanzaron verdadera vigencia y es cosa conocida
que la accién del Santo Oficio, tan eficaz en algunas regiones
de Espafia, fue muy limitada en América. No obstante es in-
dudable que el control peninsular sobre los libros que se en-
viaban al Nuevo Mundo constituy un obsticulo para que la
novela adquiriera la popularidad que ha debido tener.

Otros factores también influyeron para que el género no
lograra una mayor difusién en los afios coloniales: la falta de
una clase media, o de una burguesia fuerte y cultivada, de don-
de hubiera podido surgir la novela como producto de una
sociedad en formacién®; la ausencia de grandes nicleos de
lectores (y de lectoras), aunque es sabido que en las clases
altas y en la naciente burguesia las minorias intelectuales leian
mucho y se mantenfan informadas acerca de la produccién
literaria europea; las naturales limitaciones en preparacién y
cultura de que padecian algunos de los escritores que hubie-
ran podido ser creadores de novela, género de suyo muy exi-
gente y que requiere de gran disciplina y de un conocimiento
literario que no poseian muchos hombres de letras en el Nuevo
Mundo; la escasez de imprentas y las dificultades que debia
vencer cualquier autor deseoso de imprimir una obra, la cual
generalmente debia ser enviada a Espafia para ser publicada
después de que los censores eclesiasticos y civiles le hubieran
dado el visto bueno. Con todos estos impedimentos, no hay
duda de que pocos se atrevieran a escribir novelas, obras que
por su naturaleza, y por la opinién que sobre ellas privaba
entonces, comprometfan seriamente la fama de un escritor. Por
eso las novelas publicadas en esa época fueron mis bien es-
bozos de relatos de ficcidn; pero las verdaderas novelas his-
panoamericanas debieron quedar inéditas. Otras se mezclaron,

¢ Luts A. SANCHEZ, op. cit., pig. 78.
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o se disfrazaron, con los géneros en boga: la cronica y la épica
especialmente. Esto, al pareecr, fue lo mis frecuente, a pesar
de que los autores, sxgulcndo la preceptlva dommantc preten-
dian escribir historias “verdaderas” y no ficticias.

No compartimos enteramente el concepto de algunos cri-
ticos que achacan la carencia de novelas coloniales al escaso
desarrollo econémico y social, puesto que de hecho lo mismo
hubiera ocurrido con otros géneros literarios de los que se
conservan muestras valiosas y representativas. Tampoco puede
aceptarse que las Indias hubieran vivido siempre dentro de
un enorme vacio cultural, ni que las restricciones peninsulares
mantuvieran a los lectores americanos totalmente aislados de
los focos culturales europeos. Gracias a investigadores como

» Francisco Rodriguez Marin, José Torre Revello y, en particu-
lar, el norteamericano Irving A. Leonard, se sabe ahora que
la difusién en los afios de la Colonia de libros eruditos y de
ficcién alcanzé proporciones insospechadas, debido a que los
mecanismos de control para el comercio del libro no se cum-
plieron, llegando a producirse el hecho curioso de que la pri-
mera edicién de E! Quijote, que escasamente circulé en Es-
pafia, fue enviada casi en su totalidad a América’, donde
subrepticiamente se lefan cuentos y novelas que pudieron ha-
ber servido de modelos a nuestros primeros narradores.

En el problema de la ausencia de novelas en la época co-
lonial no se ha tenido en cuenta suficientemente el hecho de
que el género no presenta en América un desarrollo entera-
mente igual al que presenta en Europa, y que la creacién de
obras narrativas en la Colonia responde a necesidades de or-
den estético, literario e histdrico, que no tienen equivalencia
con las que privan en la Peninsula. Las narraciones coloniales
plasman una visién del mundo que no puede proyectarse en
los géneros tradicionales, sino a través de una maltiple pers-
pectiva que fragmenta la estructura, multiplica los planos del
relato y hace que se pierda la relacién clasica del todo con la
parte. El efecto es la desmesura, el abigarramiento y la hete-

7 Francisco Ropricuez MariN, citado por IrviNG A. LeoNarp, Los libros del
conquistador, México, Fondo de Cultura Econdmica, 1953, pig. 82.
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rogeneidad, rasgos que ya se encuentran en las primeras cré-
nicas y épicas del siglo xvi

La novela peninsular tampoco se escapa enteramente de
estas caracteristicas, y el influjo italiano convierte a muchas
obras espafiolas de ficcién en un género mixto en el que a la
mezcla de prosa y verso se agrega la interpolacién de excur-
sus, que recargan los textos excesivamente y hacen su lectura
aburrida y penosa.

El hibridismo en los géneros es, pues, una constante en
los afios coloniales y constituye, hasta cierto punto, un error
de perspectiva querer juzgar nuestra novelistica inicial de acuer-
do con el prototipo del género en el siglo xix. Es por ello por
lo que cualquier consideracién sobre los origenes de la novela
hispanoamericana debe tener en cuenta estos textos hibridos ®,
que ocultan esbozos de novelas o relatos en los cuales domina
el elemento de ficcion. También debe incluirse en los inicios
dc nuestra narrativa, pero por razones muy diferentes, un buen
nimero de textos indigenas que, a pesar de su 1mportanc1a
alin permanecen ignorados en un amplio sector de la critica.

ELEMENTOS NOVELESCOS
EN LAS LITERATURAS INDIGENAS

Los mitos, leyendas y narraciones indigenas de origen pre-
hisp4nico, y los relatos aborigenes con influencia espafiola, re-
cogidos desde el siglo xvi, constituyen valiosos antecedentes

8 RoBerTo EsQuENAzI-Mayo menciona otros titulos de obras con elementos de
ficcién: “Primera parte de la misceldnea austral [...] en varios coloquios, interio-
cutores Delio y Celima, impreso en Lima por Antonio Ricardo en 1602; El mos-
queador o abanico con visos de espejo, de ANToNio Paz v SaLcapo, de 1742; El
peregrino con guia y medicina universal del alma, de Marcos ReEINEL HERNANDEZ,
en México en 1750; Suefio de suesios, de Jost Mariano Acosta EnriQuez, en 1775;
Vida de muchos o sea una semana bien empleada por un currutaco de Lima, de
EsTEBAN TERRALLA Y LANDA, en Lima, 1791; Memoria para la historia de la virtud
(novela moral), de 1792 [...]". (Op. cit.,, pig. 117). El mismo Esquenazi-Mayo
dice tener en su poder una xcrocopia de otra obra en 17 capftulos, con muy escaso
argumento, pero que también ofrece cierto cardcter de obra de ficcidén: Suedio, Lima,
1646 (op. cit., pig. 119).
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de la literatura de ficcién en Hispanoamérica. Sucede con ellos,
sin embargo, que poco influyen en la prosa narrativa de la
Colonia por haber sido rescatados tardiamente, y que muchas
veces, o son desconocidos, o no se les concede suficiente im-
portancia en comparacién con los modelos peninsulares. Es
verdad que esta situacién ambigua que han tenido que afron-
tar las literaturas amerindias en la evolucién de los géneros
literarios tiende a clarificarse, y que con el recobro de nuevos
textos se ha logrado ya dar cabida a la contribucién literaria
indigena dentro del extenso marco de las letras continentales.

En lo que atafie a la literatura de ficcién son numerosos
los relatos que podrian considerarse. Los mas conocidos perte-
necen a las tres grandes culturas urbanas existentes a la llegada

- de los espafioles: la azteca, la maya y la incaica. Empero, otros
textos provienen de culturas aborigenes diversas y su abun-
dancia descubre las amplias posibilidades que encuentra el
investigador del acervo indigena. Casi sin excepcién estos re-
latos no se conservan en el original, sino en traduccidn, o en
versiones que recoge la tradicion oral. Esta rica literatura in-
directa de ordinario estd influida por la cultura occidental y
por el elemento religioso cristiano, lo cual no alcanza, sin
embargo, a desvirtuar enteramente la autenticidad de los tex-
tos que desde luego revelan el hibridismo de la mezcla de
culturas.

Segin Angel Maria Garibay, entre los aztecas existié abun-
dante literatura de ficcién en varios subgéneros narrativos, o
en forma de mitos, cuentos, fibulas, leyendas y novelas cortas
que a veces tienen caricter poemadtico®. El Manuscrito de
Cuauhtitlan conserva un buen nimero de estas piezas, de las
cuales algunas aparecen con variantes, como el mito de la
Leyenda de los soles, cuyo episodio principal es la fabulosa
historia de la formacién del quinto sol que representaba la
etapa en que vivian los aztecas a la llegada de los espafioles.
También contiene el manuscrito un relato de las aventuras de
Nezahualcéyotl, rey-poeta de Tezcoco, que tiene bastante uni-

9 ANGEL Marfa GaRriBay, Historia de la literatura ndhuatl. 2 vols., México,
Edit. Porrla, 1953. (Véasc especialmente vol. I, cap. X: Prosa imaginasiva, pigs.
479-498).
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dad novelesca, y algunas piezas mis cortas de tema legendario.
El mito de Quetzalcoat]l (Serpiente Emplumada), que perte-
nece tanto a la épica como a la prosa narrativa, ofrece también
en algunas versiones un marcado caricter novelesco. En las
obras del historiador mestizo Fernando de Alva Ixdilxdchitl
sc encuentran relatos acerca de Nezahualcdyotl y un interesante
fragmento sobre las andanzas de sus hijos que constituye, se-
gun Garibay, una verdadera novela de aventuras'®. Todas es-
tas cronicas relativas al rey-poeta de Tezcoco serfan, por otra
parte, tempranos antecedentes de la novela histérica.

En el 4rea incaica, donde buena parte de la literatura in-
digena se ha prescrvado en tradicién oral, algunas crénicas
de escritores mestizos contienen relatos de prosa imaginativa:
la de Guamin Poma de Ayala, Primera corénica y buen go-
bierno (manuscrito descubierto en 1908) y, en especial, los
Comentarios reales (1609, 1617), del célebre Inca Garcilaso
de la Vega, donde hay por lo menos tres relatos con unidad
cuentistica: el del Principe Llorasangre, y dos textos que han
sido estudiados en su dimensién narrativa por José Juan Arrom:
el del naufragio de Pedro Serrano (que recuerda a Robinson
Crusoe) y un “cuento gracioso” que se halla en el capitulo 29
del libro IX'. Aunque los Comentarios son esencialmente
una obra histérica de autenticidad probada, Menéndez y Pe-
layo la considera “novela utépica”, relacionindola en esta for-
ma con las utopias renacentistas de un Tomas Moro, de un
Bacon o de un Campanella’®. Los mitos incaicos de Manco
Cépac, Viracocha, Pachacamac, etc., en sus diferentes versio-
nes, también tienen indole de prosa imaginativa.

Puesto especial en las literaturas indigenas ocupa el Popol
vuh, o libro sagrado de los indios quichés de Guatemala, por
ser el texto mis auténtico que ha llegado hasta nosotros. El
original fue escrito en quiché — por un indio desconocido —
a principios del siglo xvi, y en el siglo xvinr el padre Francisco
Jiménez lo copid y tradujo. Este es el manuscrito que se con-

10 Jbid., pag. 494.

11 Véase Jost Juan Arrom, Hombre y mundo en dos cuentos del Inca Garcilaso,
en Certidumbre de América, Madrid, Gredos, 1971, pigs. 27-35.

13 Luis ALBERTO SANCHEZ, 0p. cit., pig. 82.
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serva en la biblioteca Newberry de Chicago. La primera pu-
blicacién de la obra la hizo el austriaco Carl Scherzer en
1857 ** y desde entonces se han multiplicado las ediciones. El
Popol vuh conserva los mitos y creencias religiosas de los qui-
chés y da noticias acerca de la historia de su pueblo. Participa
tanto de la epopeya como de la crénica y en parte — especial-
mente en lo relativo a las aventuras de los héroes Hunahph
e Ixbalanqué, en lucha contra los dioses infernales de Xibal-
bd — es también obra narrativa donde lo real maravilloso da
un toque de fantasia al relato. El Popol vuh ha servido de
modelo literario y hay cuentos y novelas que se han escrito
basados en sus mitos principales.

El Popol vauh suramericano lo constituye La leyenda de
Yurupary, obra escrita en fiengatd por el indio Maximiano
José Roberto y traducida al italiano por Ermanno Stradelli,
traduccién que fue publicada por primera vez en el Bolletino
de la Sociedad Geogrifica Italiana de Roma en 1890. Reciente-
mente esta leyenda de la regién colombo-brasilera del Vaupés
fue vertida al espafiol e impresa en un volumen editado por
el Instituto Caro y Cuervo™. La leyenda o mito de Yurupary
es también, como el Popol vuk, una epopeya indigena, en este
caso de los indios tarianas del Vaupés, y recoge mitos y relatos
legendarios de tribus de la Amazonia que conservan la creen-
cia en una deidad religiosa, o héroe legislador, a quien gene-
ralmente se le conoce con el nombre de Yurupary. Su culto
incluye un ritual muy complejo que todavia se practica en la
regién, y que tiene como fin rendir tributo a la deidad, y a
los ancestros miticos, y asegurar la permanencia de sus leyes
y ensefianzas. Sorprende que la leyenda haya surgido de pue-
blos amazdnicos casi desconocidos, y no de las grandes culturas
suramericanas, pero es en estas tribus, que no han experimen-
tado una fuerte influencia occidental, donde lo indigena ha
podido mantenerse en su forma mas auténtica. Los mitos de
Yurupary son de origen prehispinico, pero es evidente que

13 Véase ApriAN Recinos, Introduccién a Popol Vuh, 2* ed., México, Fondo
de Cultura Econémica, 1953, pdg. 46.

14 Véase Hfctor H. OrJUELA, Yurupary: mito, leyenda y epopeya del Vaupés,
con la traduccién de la eLeggenda dell’ Jurupary> del conde ERMANNo STRADELLI,
por Susana N, Salessi, Bogotd, Instituto Caro y Cuervo, 1983.
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la leyenda incorpora algunos elementos extrafios a la cultura
amazdnica, introducidos por el autor, por el traductor, o por
los mismos informantes indigenas. El tardio recobro al espa-
fiol de la Leyenda de Yurupary explica por qué su influencia
no se ha hecho sentir en la literatura hispanoamericana. Su
contenido poético y narrativo, y la riqueza de elementos de
ficcibn que contiene, le dan un puesto privilegiado en las
literaturas amerindias.

ELEMENTOS NOVELESCOS
EN LA EPICA Y LA CRONICA

La poesia épica colonial, y en particular la crénica, pre-
sentan abundantes elementos novelescos que convierten a al-
gunas de estas obras en importantes antecedentes del género
de ficcién en Hispanoamérica. Arturo Torres Rioseco propo-
nia como posibles novelas coloniales las versiones en prosa de
La Araucana de Ercilla, y de E! Arauco domado, de Pedro
de Ofia*®, En realidad toda la épica heroica escrita en el Nue-
vo Mundo, y aun obras como las Elegias de varones ilustres
de Indias, en las que priva la intencidn de describir la rea-
lidad americana, estin impregnadas del utopismo renacentista
y de un halo de fantasia que desvirtdan el historicismo o veris-
mo que se pretende encontrar en ellas '®, La forma poemitica,
sus peculiaridades genéricas y la estructura de la épica son obs-
ticulos para que los textos épicos puedan ser considerados ver-
daderas obras novelescas, aunque hay que tener en cuenta que
en la antigiiedad el verso reemplazaba a la prosa narrativa y
que a menudo prosa y verso se hallaban juntos antes de que
surgiera la novela moderna.

Con ¢l género de la crénica puede decirse que nos esta-
mos aproximando a la protonovela americana, pues los cro-
nistas matizan sus obras con relatos fantasticos, hechos inve-
rosimiles, lances caballerescos, episodios autobiogrificos, etc.,

13 Luis A. SANCHEZ, op. dit., phg. 96.

16 Véase ANToNIo CURCIO ALTAMAR, El elemento novelesco en el poema de Juan
de Castellanos, en Evolucién de la novela en Colombia, Bogotd, Instituto Caro y
Cuervo, 1957, pigs. 15-32.

THESAURUS.Tomo XXXVIII. Nam. 2 (1983). Héctor H. ORJUELA. «EI desierto prodigio ...
-~
=] = Centro Virtual Cervantes



272 HECTOR H. ORJUELA TH. xxxvi1, 1983

que las disfrazan de novelas y las aligeran del pesado conte-
nido histérico, el cual resultaria en extremo tedioso sin el ele-
mento narrativo que lo acompafia y complementa. Esto hace
que, como sugiere Luis Leal, la historia a veces tienda a con-
vertirse en crénica novelesca, que se caracteriza esencialmente
por la actitud del narrador al proyectar su personalidad en el
relato y ver los hechos a través de su sicologia particular **.
Sin embargo en casi todas estas crénicas la intencién de his-
toriar condiciona la estructura y naturaleza de la obra, cuyo
elemento de ficcién queda sin soporte, y sin marco de refe-
rencia, al querer separarlo de su contexto histérico. Sélo en
muy contadas ocasiones lo ficticio predomina sobre lo histérico
y entonces la crénica novelesca si se aproxima a la protonovela.

r En casi todos los cronistas del Nuevo Mundo la fantasia
colorea el relato, en el cual lo real maravilloso a menudo re-
salta sobre lo descriptivo o puramente objetivo. Los ejemplos
de crénicas novelescas abundan, pero debemos destacar espe-
cialmente algunas obras, en las que el narrador presenta el
mundo desde un punto de vista muy personal, como la Historia
verdadera de la conquista de la Nueva Espafia (terminada
hacia 1577), de Bernal Diaz del Castillo, que para Alejo Car-
pentier constituye “la primera novela de caballeria real de to-
dos los tiempos” %, A pesar de que el autor pretende cefiirse
a la verdad, refutando a cronistas anteriores — Lépez de Gé-
mara, lllescas, Paulo Jovio, etc.—, la visién de los aconteci-
mientos, de muchos de los cuales fue testigo, se hace de una
manera vivida y personal.

El esplendor del imperio incaico y el descubrimiento y
conquista del Per(i tuvieron también destacados cronistas, co-
mo Garcilaso de la Vega, Guamin Poma de Ayala y Pedro
Cieza de Leén. Junto a ellos el cronista Pedro Pizarro, primo
hermano del conquistador, es una figura secundaria, pero su
Relacién del descubrimiento y conquista de los reinos del Perd

17 Luis Leavr, El “Cautiverio feliz” y la crénica novelesca, cn RaQuEL CHANG-Ro-
priGUEZ, Prosa hispanoamericana virreinal, Barcclona, Hispam, 1978, pigs. 116-120
y passim.

18 Citado en Joun Skirius, El ensayo hispanoamericano del siglo xx, México,
FCE, 1981, pig. 20.
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(escrita hacia 1571 y publicada en 1844)"°, tiene episodios de
interés verdaderamente novelesco. Como Bernal Diaz del Cas-
tillo, Pizarro presencié muchos de los hechos narrados, los cua-
les recuerda en un estilo vigoroso y directo, propio para des-
cribir la accién mis que para revelar la sicologia de los perso-
najes. Pizarro fue testigo de la caida del imperio de los incas
y de las guerras civiles que posteriormente se desataron entre
los espafioles. Su relato es agil y agradable y con frecuencia
logra mantener el interés del lector.

Estas y otras crénicas posteriores podrian.acercarse a la
protonovcla americana, pero hay algunas cuyo interés reside
mas bien en el matenal cuentistico que incluyen, o en la tras-
cendencia que ofrecen en el desarrollo del relato corto, como
la Miscelinea antdrtica (1586), de Miguel Cabello Balboa y
Restauracidn de la Imperial y conversidn de almas infieles
(1693), de Juan de Barrenechea y Albis, que contienen las his-
torias indianistas de Quilacol y Curicuillor y de Carilab y Ro-
camlla respectivamente. José Iuan Arrom ha estudiado dos
crdnicas que incorporan narraciones breves de caracter imagi-
nativo: la Historia general del Perd; origen y descendencia de
los incas (terminada hacia 1611), del guipuzcoano fray Martin
de Murtia, en la que el autor recoge seis relatos* entre los
que flgura un idilio indianista — Ficcidn y suceso de un pas-
tor, Acoytapia, con C}zuqmllanta hija del Sol — que tiene ras-
gos de la novela pastoril ®, y la continuacién de una historia
de fray Antonio de la Calancha, escrita por fray Bernardo de
Torres: Crénica de la provincia peruana de los Ermitasios de
S. Agustin Nuestro Padre®, donde se halla un breve relato

19 Utilizo la edicién de Buenos Aires: Relacién del descubrimiento y conguista
de los reinos del Perii, Edit. Futuro, 1944. Edicidn mds reciente de Guillermo Loh-
mann Villena y notas de Pierre Duviols, .Lima, Pontificia Universidad Catélica del
Pend, 1978.

20 Fray MarTiN DE MuRrOa, Historia gencral del Perd [...] Madrid, 1962,
2 vols. Véase José Juan ARrroM, Precursores coloniales del cuento hispanoamericano:
Fray Martin de Murtia y el idilio indianista, en ENRIQUE Puro-WALKER, El cuento
hispanoamericano ante la critica, Madrid, Castalia, 1973, pigs. 24-36.

1 Este relato ocupa los capitulos 91 y 92 del libro I. En la edicién de 1962
aparece en el tomo 11, pags. 17-25. (Ib:d., pdg. 36, nota).

22 Fray BerNarpo DE ToRREs, Crdnica de la provincia peruana de los Ermita-
fios de S. Agustin. Nuestro Padre [...], Lima, Imp. de Julidn Santos de Saldafia,
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ejemplar influido por La fuerza de la sangre, de Cervantes, el
cual, ademas de ofrecer mucho interés, presenta indudable
unidad narrativa. Si Murda en su cuento indianista deja en-
trever el espiritu del Renacimiento, en fray Bernardo de Torres
predomina la retérica y la visién del mundo barroco.

Lugar privilegiado entre las crénicas que ofrecen impor-
tancia en el desarrollo del cuento hispanoamericano ocupa E/
carnero (ca. 1638), de Juan Rodriguez Freile, que a diferen-
cia de otras historias de ]a Nueva Granada, se refiere prefe-
rentemente a sucesos ocurridos en Santafé de Bogoti. Hay va-
rias interpretaciones acerca del nombre dado a la obra del
cronista santaferefio, pero en realidad nadie ha podido expli-
car a satisfaccidn el titulo con que los lectores bautizaron el

- libro, el cual circulé manuscrito por méis de dos siglos hasta
su publicacién por Felipe Pérez en 1859%,

El carnero consta de un prélogo® y dos apéndices y de

21 capitulos que presentan un .amplio panorama histérico so-

1652. Véase Jost JuaN ARrwroM, Prosa novelistica del siglo xvu: Un “caso ejemplar”
del Perii virreinal, en RaQuEL CHANG-RoDRIGUEZ, Prosa hispanoamericana virreinal,
Barcelona, Hispam, 1978, pigs. 77-99.

23 El carnero. Conquista y descubrimiento del Nuevo Reino de Granada de las
Indias Occidentales del mar océano y fundacién de la ciudad de Santa Fe de Bogotd
[...] con algunos casos sucedidos en este Reino que van en la historia para ejemplo
y no para imitarlos por el dafio de la conciencia. Compuesto por Juan Rodriguez
Freyle, natural de esta ciudad, y de los Freyles de Alcald de Henares de los Reinos
de Espafia, cuyo padre fue de los primeros pobladores y conquistadores de este Nue-
vo Reino. Dirigido a la S. R. M. de Felipe IV, Rey de Espaiia, nuestro Rey y Sefior
natural.

La mejor edicién publicada hasta la fecha se debe a Darfo Achury Valenzuela:
El carnero, Caracas, Biblioteca Ayacucho, 1979. El Instituto Caro y Cuervo prepara
actualmente una edicién, a cargo de Mario Germidn Romero, de uno de los manus-
critos que se conservan de El carnero. SusaN HARMAN en su tesis doctoral inédita
(Yale, 1978) — The “Conquista y descubrimiento del Nucvo Reino de Granada”,
otherwise known as «El carnerov: the “Coronica”, the historia, and the novela —
hace un bucn estudio de algunos aspectos de la obra de Rodriguez Freile y propor-
ciona una interpretacién muy completa del titulo. Sin embargo la seccién que con-
sidera los rasgos de novela que tiene el texto, en vez de los clementos cuentisticos,
como era de esperarse, apenas logra mostrar lo que se sabia de antemano: que El
carnero no constituye una novela picaresca.

M Véase RaQuer CHanc-Rooricuez, El prilogo al lector, de «El carnerox:
guia para su lectura, Bogots, Instituto Caro y Cuervo, 1974. Separata de Thesaurus
(Bogotd), XXIX (1974), 4 pigs. Esta autora, que se ha ocupado varias veces de
El carnero, ofrece una buena interpretacién de la obra en Las mdscaras de “El car-
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bre los indigenas y el primer siglo de vida colonial en Santafé
de Bogoti. A pesar de que la declarada intencion del cronista
es historiar los hechos relativos a la capital, Rodriguez Freile
introduce otros lugares geogréficos, sucesos histéricos del
Nuevo Reino de Granada, y, a la manera de las crénicas me-
dievales, un gran acopio de material erudito en forma de
excursus: citas biblicas, referencias a la historia universal, con-
sideraciones morales, etc. Sumado a esto se encuentran, inter-
polados en el texto, cuentos, chismes y anécdotas que aligeran
la narracién y le infunden cierto caricter picaresco. La estruc-
tura tripartita del libro no es pues tan sencilla como parece,
ya que el marco histérico resulta de gran amplitud, y dentro
de él se mueven los personajes de esta verdadera comedia
humana de la Colonia®, No hay duda de que el valor histé-
rico de El carnero es grande, pero se complementa con el lite-
rario. Por la dimensién erudita, y la concepcién de la historia
que revela el santaferefio, El carnero se relaciona con el pro-
videncialismo y con la tradicién de la historia de la Iglesia.
Se perciben en la obra, ademis de las influencias de algunos
cronistas, la de E! Decamerén, El Corbacho, La Celestina, la
de algunas novelas picarescas, y la de Quevedo, en el aspecto
satirico %°,

En ninguna otra crénica colonial el elemento cuentistico
es tan rico y variado. Rodriguez Freile es un narrador de ta-
lento y sabe darles a sus relatos un aire de ficcién que los
individualiza, y cierta unidad narrativa. Casi todos los cuen-
tos, o “historielas” —como los bautizd Oscar Gerardo Ra-

nero”, en Violencia y subversién en la prosa colonial hispanoamericana, Madrid, Po-
rrda Turanzas, 1982, pigs. 41-61. Un estudio reciente en el que se hace una intere-
sante interpretacién de “los casos” de E! carnero se debe a Eduardo Camacho Guiza-
do: Juan Rodriguez Freile, en Historia de la literatura hispanoamericana, 1: Epoca
colonial, Madrid, Cétedra, 1982, pigs. 145-150.

25 Véase mi cstudio de la obra en Ficciones de “El carnero”, Bogotd, Ediciones
La Candelaria, 1974, pigs. 13-26. Reproducido en HEctor H. ORyUELA, Literatura
hispanoamericana: ensayos de interpretacién y de critica, Bogotd, Instituto Caro y
Cuervo, 1980, pigs. 43-56.

26 ALESSANDRO MARTINENGO, La cultura literaria de Juan Rodriguez Freyle, en
Thesaurus, XIX, 1964, pigs. 290-299. Véase también el articulo de EnriQue Puro-
WALKER, La construccién imaginativa del pasado en “‘El carnero” de Rodriguez Frey-
le, en Nueva Revista de Filologia Hispdnica, 27 (1978).
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mos—, son breves y en ellos se destaca el realismo con que
se cuentan los relatos y el interés de la accién, movida con
un ritmo rapido, la cual a menudo se matiza con el suspenso
y con la complicacién de la intriga. Los personajes aparecen
como seres reales que el autor deja actuar libremente, esta-
bleciéndose de esta manera un distanciamiento entre el narra-
dor y los protagonistas. Rodriguez Freile narra con extrema
objetividad y en un lenguaje sencillo, directo, aparentemente
tosco, que en realidad se convierte en uno de los recursos mas
eficaces dc su arte de contar. Los temas de las “historielas” son
diversos: el amor, los celos, la intriga politica, la ambicidn, el
engafio, etc. Algunas de ellas estin muy bien logradas y otras
son antoldgicas: la de la bruja Garcia, la de Juan Roldan, la

- de los Pedros de dofia Inés, etc. En ocasiones los relatos apa-
recen recargados de material erudito o de informacién his-
torica. La intencién moral del cronista se manifiesta con fre-
cuencia, especialmente al final de los relatos que de ordinario
terminan en forma ejemplarizante con el castigo de los cul-
pables. Rodriguez Freile crea en El carnero su propio mundo
de ficcién dando al suceso histérico vida artistica, tal como
siglos después lo haria el peruano Ricardo Palma, creador del
género de las “tradiciones”.

Uno de los episodios centrales de E! carnero —el del oi-
dor Andrés Cortés de Mesa— lo incluye el obispo Gaspar de
Villarroel y Corufia en una obra que también tiene elementos
de prosa imaginativa: Gobierno eclesidstico-pacifico y unién
de los dos cuchillos pontificio y regio (1656-1657)*. En su
primera parte el libro se ocupa de asuntos del gobierno reli-
gioso, en tanto que la segunda considera aspectos del gobierno
civil en América. Los fragmentos y episodios de caricter na-
rrativo se hallan interpolados, en forma de excursus, entre las
inquisiciones eruditas y sirven como relatos ejemplares y di-
dicticos. No son muy abundantes, pero en ellos descuella la
propiedad expresiva y el -estilo 4gil y ameno en que estin es-

27 Utilizo la edicién de Cldsicos Ecuatorianos: GAspPAR DE VILLARROEL, Gobierno
eclesidstico-pacifico, 1656. Selecciones. Prélogo y seleccién del Sr. D. Gonzalo Zal-
dumbide, Quito, 1943, que reproduce el texto de la 2% ed. en dos tomos (Madrid,
1738).
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critos. Gonzalo Zaldumbide juzga asi el valor de la obra para
el lector contemporineo:

Libro utilisimo en su época, para nosotros vale mds, hoy en dia,
por lo agradable de leer que es; el acopio de anécdotas y narraciones
con que suele solazarnos cn medio de disquisiciones de un interés ya
abolido, nos entreticne y cautiva mds que nos asombra “el arscnal de
conoc1mlemos” 28,

Gaspar de Villarroel y Corufia fue hijo de un guatemal-
teco avecindado en Quito y gand fama como orador y exégeta
de textos biblicos. Aunque su Gobierno eclesidstico-pacifico y
unién de los dos cuchillos pontificio y regio es obra intere-
sante, no llega a la altura de E/ carnero, que no tiene paran-
gén entre las crénicas que se consideran antecedentes del cuen-
to hispanoamericano.

En ocasiones el elemento de ficcién es tan marcado en
algunas crénicas coloniales que lo histérico resulta secundario
como pasa con los Quinquenarios o Historia de las guerras
civiles del Perd (1590-1600), escritos por el cronista de origen
mexicano Pedro Gutiérrez de Santa Clara, de escasa verosi-
militud, ya que se duda de que su autor hubiera estado en el
Perti. De scr esto verdad su libro debiera considerarse una
obra de “historiografia imaginativa” %, :

Dos textos chilenos del siglo xvi1, en donde lo ficticio se
combina intimamente con lo histérico, son verdaderas créni-
cas novelescas: Restauracién de la Imperial y conversién de
almas infieles (escrita hacia 1693), de fray Juan de Barrene-
chea y Albis, que se publicé en 1979, y Cautiverio feliz (ini-
ciada ca. 1650), de Francisco Nuafiez de- Pineda y Bascufidn

28 GoNzaLo ZALDUMBIDE, Fray Gaspar de Villarroel, 1bid., pig. xxv1.

20 Luis Leaw, op. cit.,, pig. 118. Bataillon pone en tela de juicio la verdad his-
térica de esta crénica y se inclina a pensar que la relacién de Gutiérrez de Santa
Clara es una supercherfa: “Bataillon demuestra de modo incontrovertible fa super-
cheria histérica de Gutiérrez de Santa Clara, al comprobar la inexactitud de la to-
pografia y de la toponimia peruanas. La ocultacién de sus fuentes, la invencién de
nombres y apellidos (Bataillon dice que ha podido comprobar que 260 personajes
fueron creados por Gutiérrez de Santa Clara y unos 45 nombres aparecen cambia-
dos), la aparente erudicidn sobre la guerra pizarrista, denotan en el autor una in-
ventiva muy especial” (RoBErTo EsQuEnazi-Mavo, op. cit., pigs. 118-119).
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(1607-1682), que en concepto de la critica es la que estd mis
cerca de la novela entre los muchos textos historiograficos de
la época colonial.

Pineda y Bascufidn particip$ en las campafias de pacifi-
cacidén de los araucanos y en una ocasién (1629) cayé en po-
der de los indigenas, quienes lo tuvieron cautivo por més de
seis meses. Esta aventura y sus experiencias en las guerras con-
tra los araucanos lo impulsaron a escribir su cronica, termi-
nada en 1673, que consta de 5 discursos, con 21, 31, 35, 38 y
26 capitulos respectivamente. El manuscrito permanecié en el
Archivo de la Nacién, hasta que casi dos siglos después fue
publicado por Diego Barros Arana: Cautiverio feliz, y razo-
nes de las guerras de Chile, por don Francisco Nifiez de Pi-
neda y Bascufidn (1863)*°. Esta es la tinica edicién completa
de la obra y su texto, de cerca de 550 paginas en letra menuda,
resulta de pesada lectura por el exceso de material erudito y
por los numerosos excuarsus que contiene, ademas de poemas
propios y extrafios incluidos por el autor. En 1948, dos criticos
chilenos publicaron sendas ediciones expurgadas con el fin de
presentar el material novelistico de la crénica — Alejandro
Vicufia. Bascufidn el cautivo (Santiago de Chile, Nascimento)
v Angel Custodio Gonzilez, El cautiverio feliz de Pineda y
Bascu#idn (Santiago. Zig-Zag) —, textos que sblo en parte lo-
gran cumolir su cometido, va que los autores llenan los vacios
e interpolan prosa de su propia mano, en una innecesaria y
desigual mezcla de estilos, con lo cual sufre y se desvirtda la
parte ficticia de la obra.

La intencién de Alejandro Vicufia y Angel Custodio Gon-
zilez de oresentar independientemente el contenido novelis-
tico del Cautiverio feliz, refleja la posicién de un sector de la
critica. que se ha empefiado en probar. sin mayor fortuna hasta
la fecha, que la crénica puede considerarse una novela histd-
rica. Esta actitud ha producido una reaccién bastante intran-

30 He utilizado el ejemplar de 1a Biblioteca de la Universidad de California, Los
Angeles: Coleccion de historiadores de Chile y documentos relativos a la historia na-
cional, tomo Il: Cautiverio feliz y razdén de las guerras dilatadas de Chile, por don
Francisco de Pineda y Bascuiidn, Santiago, Imp. del Ferrocarril, 1863,
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sigente entre los que encuentran el valor del libro en su aspecto
histérico, o en la bondad de la prosa de Pineda y Bascuiiin,
y no en su pretendida importancia como obra de ficcidn.

A partir de la primera critica importante sobre Pineda y
Bascufian, la Introduccién de Barros Arana a la edicién prin-
cipe del Cautiverio feliz, se destaca la dualidad narrativa e
histérica de la obra, plantedndose de esta manera las bases de
una controversia que ain sigue vigente. Para Barros Arana el
propodsito del autor no es simplemente contar sus aventuras,
sino moralizar, intencién que parece ser la que domina en
la crénica:

[...] pero no quiso contar simplemente sus aventuras sino morali-
zar sobre cuanto vefa y buscar en los autores que conocfa su funda-
mento para sus moralejas. Este sistema lo arrastré demasiado lejos; y
se vio precisado a alargarse en digresiones indtiles que interrumpen el
dicurso y aburren al lector. Después de estudiar su obra, casi se siente
uno tentado a creer que esas digresiones constituyen su verdadero fondo,
y que la narracién de su cautiverio cs sélo la parte accesoria. Siguien-
do ese sistcma, Bascufidn despojé a su libro de la mayor parte de su
mérito 31, ’

Luis Leal ha seguido la trayectoria de esta controversia, la
cual adquiere especial interés en el siglo xx cuando surgen los
defensores mas convencidos de una u otra posicién. Como es
de esperar, los historiadores tienden a negarle valor novelesco
al Cautiverio feliz, y a ellos se une también un grupo de
criticos que los secundan, como Alone (Hernan Diaz Arrieta),
Ratil Silva Castro, Sergio Correa Bello, etc. La posicién de
este Ultimo agrega nuevas dimensiones al problema y es fe-
presentativa de todo este sector de la critica: “La obra de Bas-
cufidn — afirma Correa Bello— se clasifica por si sola: no es
més, ni menos, que una relacién que participa del tratado y
del memorial. En otros términos [...] se trata de un libro
politico, si nos atenemos, como debemos hacerlo, a la inten-
cién con que fue escrito” **, Considera ademis el critico que

31 Jbid., Introduccién, pég. vi.

33 Sergio CoRrREA BeLvo, El “Cautiverio feliz” en la vida politica chilena del
siglo ‘xvn, Santiago, Edit. Andrés Bello, 1965, pig. 37. Citado Luis LEaL, pég. 131.
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el deseo de Pineda y Bascufidn de encubrir el propésito de la
obra es un rasgo tipico del barroco y que no se puede hacer
caso omiso de las digresiones en el Cautiverio feliz, ya que
ellas tienen intima conexién con el relato .

Sin embargo la mayor parte de los criticos contempora-
neos prefieren explorar el alcance de la crénica como obra
novelesca y se inclinan a considerarla una especie de “novela
primitiva”, o un temprano antecedente de la novela histérica
chilena. Los conceptos de Miguel Angel Vega y Hugo Montes
son demostrativos de la posicidn de este grupo. El primero des-
taca el cardcter novelesco de la obra: “En sus paginas hay un
trozo de vida palpitante, que sirve de ntcleo al relato del cau-
tiverio de Bascufian, y hay, ademés, una intriga” *. El segundo
niega que el Cautiverio feliz sea una simple crénica: “puede
ser considerada como una especie de novela cuyo protagonista
es el propio autor” *.

En las Gltimas décadas un grupo de criticos ha asumido
una posicién intermedia y més objetiva que concede al Cau-
tiverio feliz un valor tanto histérico como literario. Esta acti-
tud —que compartimos nosotros — estd ejemplificada en los
conceptos de Luis Leal®® quien ademis sefiala algunos as-
pectos del texto que no se habian tenido en cuenta suficiente-
mente. Para el critico mexicano en la obra de Pineda y Bas-
cufidn, como en otras crénicas barrocas, se establece un doble
punto de vista, el primero de los cuales, el del historiador, se-
ria objetivo, en tanto que el segundo, el del novelista, revelaria
en forma subietiva la aventura personal, o sea la del joven
Pichi Alvaro. Esta doble perspectiva corresponderfa asimismo
a una doble dimensién temporal: la del narrador de la historia

33 Ibid., pigs. 131-132.

3¢ MicueL ANGEL VEGa, Literatura chilena de la conquista y de la colonia, San-
tiago, Nascimento, 1954, pigs. 120-121. Citado Luis Lear, pigs. 130-131.

33 Huco MonTEs y JuLlo OruanDl, Historia de la literatura chilena, 2% ed.,
Santiago, Edit. del Pacifico, 1956, pig. 51. Citado Luis Lear, pig. 130.

38 En su articulo citado. Véase también RaqQuer CHanc-Ropricuez, El “Cauti-
verio feliz” y la narrativa histérico-literaria en Indias, en Critica historico-literaria
hispanoamericana, Memorias del XVII Congreso del Instituto Internacional de Litera-
tura Iberoamericana, Madrid, Ediciones - Cultura Hispinica, 1978, pigs. 1361-1370.
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(presente del momento en que se escribe la obra) y la del
narrador de las aventuras (perspectiva del pasado, aunque la
accién se dramatice en el presente), complejo temporal que
en la novela moderna estaria representado por el tiempo del
narrador omnisciente y por el tiempo de la accién. Esta téc-
nica se combina con la intervencién de otros narradores, lo
cual revela cierta complejidad en la técnica y estructura de
la obra®,

Luis Leal, sin despojar al libro de su valor histérico y afir-
mando que constituye el mejor ejemplo de crénica novelesca
en la literatura hispanoamericana, determina asi su alcance
como obra de ficcidn:

El Cautiverio feliz — por scr interpretacién personal de los hechos
y estar contado desde la perspectiva dcl yo— pertenece, mis que a la
historia, a la literatura imaginativa; lo leemos no tanto para recopilar
informacién histérica sino por el placer estético que nos proporciona:
mds que historia es un viaje por un pais donde la realidad es siempre
maravillosa, donde los acontecimientos narrados nos parecen tan irreales
como los que encontramos en La vordgine, Don Segundo Sombra o La
casa verde 38,

En nuestra opinién el libro de Pineda y Bascufian parti-
cipa de la crénica y de la novela, pero el elemento erudito y
los numerosos excursus que contiene, que establecen una es-
tructura tripartita en la obra, dominan sobre lo ficticio que a
duras penas puede ser rescatado en su dimensién puramente
narrativa. Pineda y Bascufidn bisicamente quiso escribir una
crénica, que le resulté novelesca; sin embargo el propésito del
autor fue hacer historia con digresiones morales y a ello en-
camind sus esfuerzos de escritor. La parte novelesca quedaria
incompleta sin el contexto histérico, que a su vez resultaria
insoportable para el lector moderno sin el interés que ofrecen
las aventuras del protagonista-narrador. A pesar de que los
criticos, casi sin excepcidn, alaban la prosa del cronista chi-
leno, a nosotros nos parece que uno de los aspectos negativos

37 Luis Leav, pdgs. 133-135.
38 Ibid., pig. 140.
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del Cautiverio es justamente el aspecto estilistico, ya que la
obra no ofrece contrastes y mantiene el mismo tono a través
del relato. Tampoco se nota cambio evidente, ni transicién
estilistica, de un episodio a otro, por lo cual todos los prota-
gonistas, indios y blancos, resultan hablando de ]a misma ma-
nera y expresindose en un lenguaje claro pero carente de
recursos. También puede anotarse que la monotonia de la obra,
en su dimensién de relato personal, en parte proviene de la
repeticién de episodios, con contenido y accién semejantes,
cuando intervienen indios y espafioles. Se ha discutido acerca
de la verdadera intencién que tuvo el autor al escribir su li-
bro®. En una Protestacién y resignacidn a nuestra santa fee
catdlica, que aparece al final de la crénica, Pineda y Bascufiin
puntualiza en esta forma las razones politicas que lo guiaron
y el propdsito edificante de mostrar las causas de las prolon-
gadas guerras en el reino de Chile:

[...] mi intencién no ha sido llevada de otra cosa que de la razén,
de la justicia y del celo fervoroso de manifestar y dar a entender a su
Real Majestad, con claras y patentes verdades, las causas fundamentales
que hai para que su reino de Chille se pierda y consuma brevemente, y
le estén gastando su patrimonio real sin fruto ni provecho alguno, como
mds largamente queda manifiesto en los atrasados renglones, y de c6mo
la guerra y conquista de este reino es perpetua e inacabable 4.

Sin llegar a ser novela, el Cautiverio feliz se aproxima a
lo que podria llamarse la protonovela americana. No tan lejos
de la crénica como para que se le niegue su caricter histdrico,
pero suficientemente cerca de la ficcién para que participe de
la complejidad del género novelesco.

3 Véase RaQuEL CuaNne-Robricuez, El propdsito del “Cautiverio feliz” y la cri-
sica, en Cuadernos Hispanoamericanos, nam. 297 (1975), pégs. 657-663. Véase
también de la misma autora Conocimiento, poder y escritura en el “Cautiverio feliz”,
en Violencia y subversién en la prosa colonial hispanoamericana, siglos xvi y xvn,
Madrid, Porria Turanzas, 1982, pigs. 72-76 y passim.

40 Francisco DE PiNepa ¥ BascuRAN, Cautiverio feliz, pig. 536.
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LA PROTONOVELA AMERICANA:
ATISBOS INICIALES DEL GENERO#

En las Indias vivieron algunos escritores espafioles que
bien pudieron haber servido de modclos a nuestros autores
criollos. Se sabe que en la Nueva Espaiia residieron por algin
tiempo Gutierre de Cetina, Juan de la Cueva, y que alli mismo
vivié y murié el novelista Mateo Aleman, creador del Guzmidin
de Alfarache. Hubo también conquistadores-novelistas como
Gonzalo Ferniandez de Oviedo, autor del Libro del muy es-
forzado caballero de la fortuna don Claribalte (Valencia, Juan
Vifas, 1519)*, novela de caballerias que constituye el primer
libro “de que se tiene noticia que hubo de ser concebido y
escrito en América” **. Su autor en el proemio asegura haber
dado fin a su libro en el Nuevo Mundo. Si damos crédito a
esta afirmacién, tendriamos que aceptar que la primera mues-
tra del género novelesco escrita (o terminada) en América
fue una novela de caballerias.

Claribalte es una obra mediocre, que nada tiene que ver
con el Nuevo Mundo, y en ella el autor sigue fielmente la
técnica establecida por Amadis de Gaula. Relata la historia del

41 En ésta y otras secciones del presente estudio hemos reducido nuestros co-
mentarios a un minimo por razones dec espacio. Para informacién mds cxtensa y
detallada, y para las relaciones cntre la novela peninsular y la del Nuevo Mundo,
remitimos a los lectores a mi libro de prdéxima publicacidn, Origenes de la novela
hispanoamericana.

42 He mancjado la edicién facsimilar, Libro del muy esforzado caballero don
Claribalte, por Gonzalo Fernindez de Oviedo, (1519). Sale nucvamente a luz re-
producida en facsimile per acuerdo de la Real Academia Esparnola, Madrid, Talleres
Tipogrificos de la Edit. Castalia (Valencia), 1956.

43 1bid. [Prélogo], de Agustin G. de Amezda, [s. p.]. Sobre esta novela véanse:
DavymonNp TurRNER, Oviedo's ‘‘Claribalte”, the First American Novel, en Romance
Notes, VI (1964), pigs. 65-68; Juan Baurista AVELLA ARrck, El novelista Gonzalo
Fernandez de Ouviedo y Valdés, alias de Sobreperia, cn Anales de Literatura Hispano-
americana, Madnd, I (1970), pigs. 143-154; AntoNeLLo Gersi, El Claribalte de
Oviedo, en Fénix, revista de la Biblioteca Nacional, 6 (Lima), 1949, pigs. 378-390;
ANToNELLO GERBI, La naturaleza de las Indias Nuevas: De Cristébal Colén a Gon-
zalo Ferndndez de Oviedo, México, Fondo de Cultwura Econdmica, 1978, pigs. 252-
264; CepoMmiL Goit, La novela hispanoamericana colonial, op. cir., pigs. 375-382.
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principe albanés Claribalte, sus amores con la princesa de In-
glaterra, y las muchas aventuras del héroe hasta el feliz re-
encuentro con la princesa. Fernindez de Oviedo utiliza el
recurso tan socorrido de presentar la obra como una traduc-
cién de un texto de la lengua del imaginario pais de Phirolt,
hecha por un intérprete tirtaro. La novela es imperfecta y
esta escrita en lenguaje arcaizante con influjo de la literatura
medieval.

Los primeros conatos novelescos en Hispanoamérica no
siguen, sin embargo, la novela caballeresca, sino que imitan
la literatura pastoril que llega a su-auge en Espafia en la se-
gunda mitad del siglo xvi, pero que influye en el Nuevo
Mundo con cierto retraso. La popularidad del bucolismo en

- las colonias no deja de sorprender, ya que su artificialidad y
amaneramiento, productos del convencionalismo de la Europa
renacentista, dificilmente pueden reflejar el rudo ambiente
americano y su naturaleza primitiva. Entre la abundante lite-
ratura en prosa y verso con elementos bucdlicos, que se com-
pone en las Indias, se destacan tres obras que pueden relacio-
narse con el género de la novela pastoril: Siglo de Oro en las
selvas de Erifile (1608)*, de Bernardo de Balbuena; Los sir-
gueros de la Virgen (1620)*, de Francisco Bramén, y El pas-
tor de Nochebuena (1644), de Juan de Palafox y Mendoza *°.
De estas tres la que mas se acerca al prototipo de la novela
pastoril es la del mexicano Bernardo de Balbuena (ca. 1561-
1627), obra de juventud que el autor comenzé hacia 1580-1585,

44 Siglo de oro en las selvas de Erifile del Doctor Bernardo de Balbuena en que
se describe una agradable y rigurosa imitacién del estilo pasioril de Teécrito, Virgi-
lio y Sanazaro, dirigido al Excelentisimo Don Pedro Fernindez de Castro, Conde de
Lemos y de Andrade, Marqués de Sarria y Presidente del Real Consejo de Indias,

aiio 1608. Uso la 2% edicidn: Siglo de cro en las selvas de Erifile [ ...}, edicién co-
rregida por la Academia Espafola, Madrid, por Ibarra, Impresor de la Cimara de
S. M., 1821.

45 Los sirgueros de la Virgen sin original pecado. Dirigido al llustrisimo Sefior
Don F. Balthasar de Cobarruvias del Consejo de su Majestad Obispo de Mechoacin.
Por el Bachiller Francisco Bramén, Consiliario de la Real Universidad de México.
En México, con licencia, Imp. de Juan de Alcizar, 1620.

46 Hemos manejado la ed. Nebli, Clisicos de Espiritualidad: Venerable Juan
oE Pavarox, El pastor de Nochebuena, Madrid, Ediciones Rialp, 1959, que sigue los
textos mis fidedignos.
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con base en las numerosas composiciones bucdlicas que él ha-
bia escrito, las cuales, a pesar de las correcciones a que some-
ti6 el texto, llegan a constituir la parte mis extensa del libro.
Esta mezcla de prosa y verso, aunque era condenada por la
preceptiva clasica, fue impuesta por modelos italianos durante
el Renacimiento.

Siglo de oro en las selvas de Erifile es predominantemente
una obra poética y no extrafia por ello que esté dividida en
doce “Eglogas”, sin mayor relacién entre si, que constituyen
cuadros estaticos en los que discurren pastores cantando sus
penas de amor. No hay un conflicto central, ni desarrollo de
persondjes, y aunque los zagales cantan incesantemente a sus
amadas, aparecen casi exclusivamente personajes masculinos.
La escasa accidn del relato ocurre en un hermoso valle donde
vive la ninfa Erifile, sefiora del lugar. En general los pastores
no se diferencian unos de otros y representan méas bien tipos
que seres individualizados. El ambiente no puede ser mis ar-
tificial e imita el paisaje bucdlico estereotipado de la Europa
renacentista.

El rasgo mis sobresaliente del texto de Balbuena es el
estilo, en donde reside su mayor valor como obra literaria, a
pesar de los excesos de artificialidad y del uso de una sintaxis
caracterizada por periodos largos que conducen a la pesadez
y a la monotonia.

Por excepcién en la “Egloga sexta” se puede identificar el
medio americano, en una visién de la ciudad de México que
tiene algo de irreal, pues el observador se halla situado bajo
las aguas de una laguna; desafortunadamente no aparecen
otras descripciones de la tierra o el paisaje mexicano.

De acuerdo con Joseph G. Fucilla, entre las diversas influen-
cias en Balbuena — Tedcrito, Petrarca, Boscin, Garcilaso, etc. —
se destaca la de Sannazzaro, a quien sin duda imita en Siglo
de oro en las selvas de Erifile. Ignoramos por qué el mexicano
prefirié seguir la Arcadia y no las Dianas de Montemayor y
Gil Polo. Tal vez esto explique el marcado caracter lirico de
la obra, rasgo que ha sido criticado pues desplaza a un lugar
secundario su dimensién novelesca:
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La obra de Balbuena no sigue el camino trazado por otras novelas
pastoriles espafiolas, como son la Diana de Jorge de Montemayor y la
de Gil Polo, cuyas lecturas apenas si dejaron huellas débiles en el Siglo
de oro, que se aparta de aquéllas por la menor importancia que otorga
a la trama y al conflicto, en su afdn de acercarse tanto como puede a la
Arcadia del napolitano, de modo que en su libro el pocma bucélico pre-
domina excesivamente sobre lo que adn tienc de novela, produciendo el
resultado no loable de debiiitar sus diversos clementos, menos el de la
forma, de manera que todos ellos: trama, personajes, ambiente, etc., de-
liberadamente no tienen ya mds funcién que servir de esqueleto para
saportar y conducir el canto del poeta, y hasta la narracidn es, con gran-
disima frecuencia, marcadamente lirica 47.

Francisco Bramén, de quien se tienen muy pocas noticias,
publicé su relato pastoril en México, por lo que esta obra se-
- ria el primer intento de novela que se imprimi6 en el Nuevo
Mundo. En la segunda edicién, que es en realidad la {nica
accesible *®, se moderniza la puntuacién y se suprimen “las dis-
quisiciones dogmaticas y la mayor parte de los poemas inter-
calados segtn el estilo de las novelas picarescas”, para destacar
su contenido narrativo que resulta de escasa extensién en sus
tres “Libros”, el (ltimo de los cuales es una pieza dramatica:
Auto del triunfo de la Virgen y gozo mexicano. El relato de
Bramén no tiene el mismo interés que El siglo de oro en las
selvas de Erifile, como anticipo de la novela hispanoamericana,
ya que su propdsito es exaltar la Concepcién de la Virgen
Maria, lo cual hace que la obra se convierta en “novela a lo
divino” y que la intencién apologética domine sobre la accién
novelesca y sobre la trama que ofrece muy poca complejidad.
Lo mismo puede decirse acerca de los personajes, cuyos sen-
timientos amorosos no tienen el aire ligero y juguetén con
que se presentan en las novelas pastoriles, pues no estan ins-
pirados en las zagalas sino en el amor a la Virgen. Esto desde
luego disminuye el valor novelesco de la obra que se mueve

17 José Royas GARCIDUESAs, Bernardo de Balbuena, la vida y la obra, México,
Instituto de Investigacioncs Estéticas, 1958, pag. 108. Sobre Siglo de oro en las selvas
de Erifile véase también en especial CepomiL Goié, op. cit., pigs. 382-388.

48 Francisco BraMON, Los srgueros de la Virgen; Joaquin BoraRos, La por-
tentosa vida de la muerte, México, Ediciones de la Univ. Auténoma de México, 1944.
(Biblioteca del Estudiante Universitario, 45).
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en un “tempo”’ muy lento, intensificado por un estilo que se
caracteriza por el adorno expresivo, las agudezas conceptua-
les, la profusién y la artificialidad. Abundan los periodos ex-
tensos y el lenguaje imita los convencionalismos de los mo-
delos italianos.

En Los sirgueros de la Virgen los personajes femeninos
se destacan mis que en El siglo de oro en las selvas de Erifile,
y establecen parejas amorosas mis ficilmente identificables,
pero en la obra de Bramoén pronto el mundo de ficcién se
torna real al saberse que todos los protagonistas tomaran parte
en los preparativos de las festividades de la Inmaculada Con-
cepcidn. No intervienen en el relato seres sobrenaturales, ni
ninfas protectoras de los pastores; en cambio abundan las fi-
guras mitolégicas paganas y cristianas y aunque el paisaje sigue
siendo artificial, la naturaleza americana descmpcna un papel
mas importante como fondo de la accién. Se menciona Ja
Catedral de México y algunos zagales hacen su siesta “a la
sombra de un hojoso platano”. Sin embargo donde el paisaje
natural y humano se hace enteramente autéctono es en el
Auto del triunfo de la Virgerz y gozo mexicano, excelente
picza dramitica que, segln algunos criticos, pudo haber sido
escrita por diferente pluma. En concepto de Enrique Ander-
son Imbert, no puede ponerse en duda que el auto sea origi-
nal de Bramén, quien aparece en el texto con el nombre de
Anfriso, autor del drama, lo cual le da al libro el caricter de
obra en clave y le confiere cierta complejidad al convertirla
en “La novela de la creacién de un auto” *°. El critico argen-
tino caracteriza en esta forma Los sirgueros de la Virgen:

He aqui una novela pastoril que es también alegorfa religiosa, auto-
biografia y antologia lirica del autor. Los sirgueros es la historia de cémo
el poeta Francisco Bramén — que con ¢l nombre de Anfriso se ha me-
tido a pastor sélo para descansar de una oposicién que acaba de hacer
en la Universidad de México — concibe, escribe y representa el “auto

del triunfo de la Virgen y gozo mexicano” para volverse enseguida a
la Universidad .

49 ENRIQUE ANDERsoN IMBERT, Critica interna, Madrid, 1960, pig. 29.

%0 Jbid., p4g. 33. Sobre Los sirgueros de la virgen véase también CepomiL Goié,
op. cit., pigs. 388-397,
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El titulo de la obra de Bramén posiblemente se refiere a
los jilgueros (cantores) que alaban con cantos liricos la In-
maculada Concepcion de la Virgen Maria. En realidad la
dimensién novelesca del libro es escasa y sélo puede incluirse
entre los anticipos del género.

No cabe considerar como novela tipicamente bucdlica la
obra ascética del obispo Juan de Palafox y Mendoza, E/ pastor
de Nochebuena, pues aunque el protagonista-narrador es un
pastor y el ambiente en que se mueve la accidén recuerda el
de las novelas pastoriles, estd ausente en ella el tema amoroso
entre zagales y el tono poético que las caracteriza. Se trata
mas bien de un manual de meditacién para religiosos, escrito
en forma dialogada, y, a la manera de los autos sacramentales,

- con personajes alegéricos que llevan nombres de vicios y vir-
tudes. El pastor tampoco corresponde al prototipo del zagal,
popularizado en las novelas del género, sino que aparece co-
mo un pastor (guia) de ovejas (almas), a las cuales tendra
que cuidar para que lleven una vida virtuosa. El elemento que
mas acerca a El pastor de Nochebuena a las novelas pastoriles
es el estilo, que en Palafox y Mendoza alcanza una claridad
y sencillez notables, que en parte se explican por la intencién
didactica que perseguia el autor.

Juan de Palafox y Mendoza (1600-1650), fecundo escritor
religioso, natural de Fitero (Navarra), pasé varios afios en la
Nueva Espafia, donde ocupd por un tiempo el obispado de
Puebla de Los Angeles. Alli escribié la primera versién de El
pastor de Nochebuena, que fue publicada en México en 1644.
A ésta siguieron muchas otras ediciones que presentan varian-
tes, algunas de las cuales provienen de correcciones hechas
por el mismo autor, que la consideraba su obra favorita. La
edicién mis autorizada es la que se incluye en sus Obras com-
pletas (1772). El pastor de Nochebuena consta de veinte ca-
pitulos breves y estd precedida de una Carta pastoral a las reli-
giosas de Puebla, y de una Introduccién al pastor, en la cual
el obispo puntualiza el propdsito de su libro:

Viendo pues, el tedio con que la fragilidad de nuestra naturaleza
recibe los tratados espirituales, y lo que conviene tener noticia individual
de la definicién de los vicios y virtudes, para usar de éstas y apartarse
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de aquélla, nos parecid, siendo llamados a este leve trabajo por la obli-
gacién y el afecto, escribir con tal modo este tratado, que la facilidad y
suavidad de la narracién e invencién lleve entretenidamente al cono-
cimiento y luz interior que dentro de si tiene, que es formar un dicta-
men claro y perfecto de estimar, seguir y abrazar lo bueno, y de huir,
desestimar y aborrecer lo malo e imperfecto, y dar un préctico cono-
cimientlo a las personas engafiadas y desengafiadas de los vicios y vir-
tudes 51,

Resulta dificil aceptar que esta obra haya sido considerada
como novela, pues aunque ostenta un caricter narrativo, no
tiene un conflicto, ni hay en ella desarrollo de personajes y
la trama se reduce al viaje que en una Nochebuena hace un
pastor, acompafiado por un 4ngel y por su guia, la Claridad,
a los palacios del Engafio y del Desengaiio. El viaje alegérico
se desarrolla en forma circular y después de que el pastor ha
conocido el Amor propio, la Prudencia, el Santo Deseo, 1a Pa-
ciencia, la Humildad, etc., vuelve al Portal del Pesebre, de
donde habia partido inicialmente, para celebrar el nacimiento
del Nifio Dios. No puede, por lo tanto, otorgirsele mucha
importancia a esta obra en la evolucién de la novela hispano-
americana.

Otra modalidad novelesca que influye decisivamente en
el desarrollo del género en el Nuevo Mundo es la novela pi-
caresca, cuya influencia, al parecer, es posterior y mas impor-
tante que la de la literatura pastoril. Su huella se percibe en
casi todas las obras que se han tenido como hitos en la evo-
lucién de la novela hispanoamericana hasta la aparicién de
Lizardi, quien también imita el paradigma picaresco, e incluso
en obras como Infortunios de Alonso Ramirez (1690), de Car-
los de Siglienza y Géngora, Lazarillo de ciegos caminantes
(1773), de Alonso Carrié de la Vandera y Genealogia de Gil
Blas de Santillana (Madrid, 1792), del espafiol Bernardo Maria
de Calzada, que en parte ocurre en México. Sin embargo
los criticos han rescatado otros textos de la primera mitad
del siglo xvii, que permiten suponer que la introduccién de
la narrativa picaresca en las Indias es anterior a lo que se

51 JuaN DE PaLAFox ¥ MENDoza, El pastor de Nochebuena (ed. Nebli), pig. 46.
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supone, como un breve relato peruano, La endiablada (ca.
1624), de Juan Mogrovejo de la Cerda, el cual fue publicado
por Raquel Chang-Rodriguez hace unos afios **. En este relato
dos diablos, el chapeton Amadeo y el baquiano Amonio, sos-
tienen un animado didlogo en una oscura calle de Lima a
través del cual se critican los usos, instituciones y personajes
de entonces. El texto estd escrito en prosa facil y de carActer
coloquial que refleja el habla popular limefia. A medida que
avanza la conversacién se anima el didlogo, que al final se
reduce a preguntas y a respuestas muy breves. La huella de
Quevedo y de la picaresca es evidente en La endiablada, texto
que también constituye un antecedente en el desarrollo del tea-
tro. La fecha temprana de este relato indica que para enton-
- ces la literatura picaresca ya era imitada en las colonias. In-
vcsngaaones posteriores, que rescaten otros textos narrativos,
mostrarian el verdadero alcance y magnitud de esta influencia
que, por lo que se conoce, comienza a manifestarse con vigor
en la narrativa hlspanoamcncana a fines del siglo xvi.
Antes de que Pedro de Solis y Valenzuela escribiera El
desierto prodigioso y prodigio del desierto, aparecié una. obra
en Paris, del caballero gascén Francisco Loubayssin de la
Marca, que se relaciona con la novela hispanoamericana, pero
cuya inclusién en las letras del Nuevo Mundo es discutible
ya que fue escrita por un autor francés, quien — por lo que
se conoce — nunca estuvo en América, lo cual no le impidié
sentir un profundo interés por las colonias espafiolas de ultra-
mar. Se trata de la Historia tragicémica de don Henrique de
Castro (1617)%, de la cual sélo se publicé el primer tomo, en
9 libros, y constituye una novela manierista de gran riqueza
de elementos y con especial entronque con la novela bizan-

52 “La endiablada”, relato peruano inédito del siglo xvu, en Revista lberoame-
ricana, X11, nim. 91 (1975), pdgs. 273-285. Se reprodujo en RaQueL CHANG-Ropri-
GUEZ, Prosa hispanoamericana virreinal, Barcelona, Hispan, 1978, pigs. 43-76.

53 Francisco LouBayssiN DE LA Marca, Historia Tragicémica de don Henrique
de Castro, en cuyos extraiios sucessos se veen los varios y prodigiosos efectos, del
Amor, y de la guerra. Dirigida al Hustrism0 y Excelentis™O Principe, Don luys de
Lorena Cardal de Guisa: Compuesta por don Francisco Loubayssin de lamarca, Gen-
tlhombre ordina. de la Casa de dicho Sefior. En Paris [en la Emprema de Adrian
Tisseno, a costa de la viuda de Guillermont, 1617].
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tina, pastoril, gbtica y sentimental. Como otros textos de la
época, en éste se incluyen poemas religiosos y otras muestras
de literatura piadosa. Los 9 libros de que se compone la obra
estdn encabezados por sendos exordios sentenciosos que dan
la pauta para el contenido y desarrollo de cada libro en par-
ticular **

El gentilhombre Loubayssin de la Marca fue persona muy
culta, de posible ascendencia peninsular, que escribia con la
misma propiedad en francés y en espafiol. Su interés en las
dos lenguas puede verse en su ensavo Repto entre la lengua
espafiola y franzesa, para ver qual de las dos es mds elegante
en escrivir hazasias de reyes y hechos de varones ilustres, com-
puesto en forma de panegirico [ ..., Paris, 1639, que posible-
mente sea una traduccién de un texto francés publicado en
la misma fecha. Al tiempo de escribir la Historia tragicémica
de don Henrigue de Castro, su autor servia en la casa del
Principe Luis de Lorena, Cardenal de Guisa, a juzgar por la
dedicatoria de la obra, que se hace al Cardenal.

La novela, de acuerdo con la técnica de los relatos bizan-
tinos. entremezcla narraciones fantisticas v hechos reales sir-
viéndose de varios narradores — ademis del narrador basico—
cada uno de Jos cuales cuenta su historia personal, que encaia
en el relato princinal que es la “historia tragicémica” del io-
ven Henrique de Castro, soldado de Pedro de Valdivia, quien
logra escapar después de la derrota espafiola en el fuerte de
Tucapel. Mediante el recurso de reunir a los protagonistas-na-
rradores en la cueva del ermitafio Lorenzo, se logra el des-
pliegue de los diferentes relatos en boca de don Henrique, que
resulta ser nieto de Lorenzo; del joven Sicandro. aue en reali-
dad es Elisaura disfrazada de varén; v del ermitafio. quien
introduce el tema de las campafias de Italia, Jas conquistas de
México y Perd, etc,, v también agrega algunas disauisiciones
morales y edificantes. El narrador bisico une Jos hilos sueltos
de la novela, la cual termina con el reencuentro de las parejas
separadas por la adversa fortuna que ya, sin embargo, no
se aman.

54 Sigo de cerca los comentarios que Cedomil Goi¢ hace de esta novela en su
ensayo citado.
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La historia de don Henrique revela influencia de la pri-
mera parte de la Araucana, de Ercilla, y no hay duda de que
la obra tiene interés americano. La complejidad estructural
y la riqueza de matices que presenta la novela las explica Ce-
domil Goié en esta forma:

Las historias de los personajes incluyen parejas duplicadas y tripli-
cadas — en exceso sobre los modelos manieritas mis reputados, como el
Persiles —, series dc aventuras, cambios de fortuna, raptos, disfraces y
trasvestidos, situaciones equivocas, que marcan suficientemente la reco-
nocible filiacién y amplifican el modelo bizantino de Heliodoro. Navega-
ciones a reinos extrafios se mezclan con la geografia reconocida. Incluso
hay clementos que bordean el cardcter de la novela gética con sus ele-
mentos macabros o subterrincos y sus situaciones sentimsntales de cro-
tismo exaltado 9.

La obra de Loubayssin de la Marca —que debe ser juz-
gada en la novelistica francesa mas que en la peninsular, o en
el desarrollo de la narrativa hispanoamericana colonial — ofre-
ce sin embargo el interés de que constituye “la primera no-
vela histérica de lengua espafiola” *® y que incorpora el tema
del Nuevo Mundo dentro de una modalidad narrativa mucho
mas compleja y moderna que todavia no se manifiesta en las
letras de América, donde preferentemente se sigue cultivando
la artificiosa novela pastoril.

11

“EL DESIERTO PRODIGIOSO
Y PRODIGIO DEL DESIERTO”, PRIMERA NOVELA
HISPANOAMERICANA

Como se ha visto en las piginas que hemos dedicado a
los antecedentes de la novela hispanoamericana, a pesar de la
abundancia de obras de ficcién no hay en realidad, hasta don-

5 CepomiL Goié, op. cit., pig. 392.
8 lbid., pig. 393.
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de dejamos nuestro estudio, un texto colonial que pueda llenar
el vacio que en el género novelistico presentan las letras del
Nuevo Mundo. Este vacio lo llena sin embargo, en mi con-
cepto, una obra virtualmente descooncida del escritor santafe-
refio Pedro de Solis y Valenzuela, ya que en el momento de
redactar estas paginas todavia se halla en proceso de publica-
cién en la Imprenta Patritica del Instituto Caro y Cuervo, El
desierto prodigioso y prodigio del desierto, cuya composicidn,
a mediados del siglo xvi, la ubica cronolégicamente como la
primera novela escrita por un criollo en la Nueva Granada y
como la primera novela hispanoamericana. Por su riqueza de
elementos y su complejidad narrativa ampliamente supera a
todas las obras de ficcién anteriores a Pablo de Olavide y Fer-
nandez de Lizardi, en quienes el género se define con mayor
amplitud.

En la edicién y estudio inicial de El desierto prodigioso
y prodigio del desierto ha trabajado un brillante grupo de
colaboradores, que inicialmente asesoré el Presidente Hono-
rario del Instituto Caro y Cuervo, doctor José Manuel Rivas
Sacconi. La edicién del texto, en tres tomos, ha estado a cargo
del licenciado Rubén Piez Patifio cuya acuciosa labor ha he-
cho posible la edicién del primer tomo — el Gnico hasta ahora
publicado —*" y la preparacién de los restantes, en los cuales
colaboraron Jorge Piramo Pomareda y Manuel Bricefio Jau-
regui. En un volumen complementario — Estudio histérico-
critico de “El desierto prodigioso y prodigio del desierto”, de
don Pedro de Solis y Valenzuela (1983) — *8, Manuel Bricefio
Jauregui hace una presentacién muy completa y erudita del
libro, particularmente en el aspecto histérico, que me ha sido
de mucha utilidad, pero no se propone examinar a fondo la

57 Pepro DE SoLfs Y VALENZUELA, El desierto prodigioso y prodigio del desierto,
I. Edicién de Rubén Piez Patifio, Introduccién, estudio y notas de Jorge Pdramo
Pomareda, Manuel Bricefio Jiuregui, Rubén Piez Patifio, Bogot4, Instituto Caro y
Cuervo, 1977. Hemos consultado ¢l tomo II de la edicién en las pruebas de impren-
ta, gracias a la gentileza de Rubén Picz Patifio. Todas las citas de esta obra, inclui-
das ¢n nuestro trabajo, provienen de esta edicién.

58 ManuerL Bricefo JAurecul, Estudio histdrico-critico de “El desierto prodigio-
so y prodigio del desierto”, de don Pedro de Solis y Valenzuela, Bogotd, Instituto
Caro y Cuervo, 1983.
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narrativa del santaferefio, por lo cual nuestro estudio consti-
tuye el primer ensayo que se escribe sobre la novela de Pedro
de Solis y Valenzuela, con la intencién especifica de estudiarla
en su dimensién literaria y de demostrar que la obra es, en
realidad, la primera novela hispanoamericana.

El lector encontrara informacién detallada sobre la obra,
su autor, la historia de los manuscritos, los personajes que en
ella aparecen, la familia de los Solis y Valenzuela, el clima
intelectual de la época, etc., en la Introduccién del primer to-
mo, preparada por Jorge Piramo Pomareda, y especialmente
en el libro citado de Manuel Bricefio Jiuregui. A estos tra-
bajos remitimos a quienes quieran complementar lo que aqui
se diga relativo a la vida y obra de Pedro de Solis y Valen-
zuela, ya que por razones de espacio, y para no desviarnos
del tema, limitaremos nuestras consideraciones a lo estricta-
mente necesario.

El primero en informar sobre la existencia de El desierto
prodigioso y prodigio del desierto, obra conservada en la Fun-
dacién Ldzaro Galdiano, de Madrid, fue el presbitero Baltasar
Cuartero y Huerta en un articulo aparecido en Yermo (1963),
en el que la atribuye a Fernando (Bruno) de Solis y Valen-
zuela ®. En un principio el Instituto logrd la colaboracién de
Cuartero y Huerta para la edicién del texto, pero a la muerte
de este religioso el trabajo quedé en manos de una comisién
encabezada por Rubén Piez Patifio, quien pudo determinar
que el verdadero autor del libro era Pedro de Solis y Valenzue-
la, hermano del anterior. El manuscrito de Madrid, que ini-
cialmente era el Unico que se conocia, consta de XXII Man-
siones. M4s tarde se descubrié otro manuscrito en Medellin,
de elaboracién posterior, gracias a la diligencia de Olga Cock
Hincapié, que sélo consta de III Mansiones, las cuales presen-
tan importantes variantes. Este manuscrito reposa ahora en

39 “El desierto prodigioso y prodigio del desierto”, obra inédita del P. Bruno de
Solis y Valenzuela, Cartujo de El Paular, en Yermo: Cuadernos de Historia y de
Espiritualidad Mondsticas, Monasterio de Santa Maria del Paular, vol. I, nim. 2,
pigs. 171-191. Se reprodujo, con algunas ampliaciones, en Thesaurus, XXI, 1966,
phgs. 30-75,
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Yerbabuena ®. En la edicién critica del Instituto Caro y Cuervo
el tomo I comprende las Mansiones I-X1, del manuscrito de Ma-
drid, y las restantes integran el tomo II. En el tercero se inclu-
yen las tres Mansiones del manuscrito de Yerbabuena, algunas
secciones de material suplementario y los indices.

Por su riqueza y contenido E! desterto prodigioso consti-
tuye uno de los textos fundamentales de la literatura colonial
de Colombia y dari tema para muchos estudios posteriores.
Bésicamente es una obra narrativa, pero también incluye abun-
dante poesia, prosa ascética, biografia, teatro y varias leyendas
o cuentos, entre los que por lo menos uno tiene el caracter
de novela breve. De hecho, sin embargo, su importancia ca-
pital reside en que la obra se perfila como el verdadero co-
mienzo del género novelistico en Hlspanoamcrlca.

Pedro de Solis y Valenzuela (1624-1711) nacié en Santafé
de Bogota en el hogar del cirujano Pedro Fernandez de Va-
lenzuela, oriundo de Espafia, y de Juana Visquez de Solis,
hija de cspanolcs avecindados en la ciudad. Entre los siete hijos
de la familia hubo cuatro mujeres, con excepcion de una todas
religiosas, y tres hombres, uno de los cuales muere joven. Los
otros fueron Fernando (Bruno) y Pedro que nacié cuando el
padre estaba en edad muy avanzada. Como su hermano Fer-
nando, Pedro estudia en el colegio-seminario de San Bartolomé.
Siendo atin muy joven visita en compafiia de su hermano, un
primo y varios amigos, el convento de frailes agustinos descal-
zos que se conoce como El Desierto de la Candelaria, situado
cerca de Riquira, en Boyaca. Parece que afios después (1638)
nuevamente Pedro visité el convento a raiz del traslado, desde
Villa de Leiva a Espaiia, del cadaver incorrupto del Arzobispo
Bernardino de Almansa, misién que le habia sido encomen-
dada a su hermano Fernando. Estos hechos, narrados con
relativa fidelidad, aparecerin en la novela.

% He consultado ¢! manuscrito de Yerbabuena en el Instituto Caro y Cuervo.
La descripcidn de los dos manuscritos puede verse en JorGe PiRaMo PoMAREDA, In-
troduccion a El desierto prodigioso y prodigio del desierto, 1, pdgs. xxm-xxvi. De-
bido a que las tres Mansiones de que consta el Ms. de Yerbabuena, elaboradas en
una etapa posterior de la vida del autor, son bastante diferentes a las del Ms. de Ma-
drid, y 2 que las variantes corresponden a asuntos de caricter ascético y no agregan
nada al contenido novelesco, utilizamos en nuestra edicién el texto del ms. de Madrid.
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No se sabe cuindo don Pedro se ordené de sacerdote, pero
st hay noticias de que tuvo a su cargo varias capellanias, propias
y ajenas (Usaqucn Tocaima, Soacha, Bosa, etc.), cuyo cuidado
le ocasioné numerosos llUgIOS y que entre sus variadas ocu-
paciones estaba un negocio, con su amigo Fernando Leonel,
en unas minas de plata y esmeraldas en Somondoco. Mand$
construir, en unidén de otros amigos religiosos, la Ermita de
Nuestra Sefiora de la Cruz de Monserrate. Desempefid altos
cargos, como ¢l de Capellan de don Gaspar Mena Loyola, Ca-
pitin y Alférez real de la ciudad de Mariquita, y fue ademas
Notario del Santo Oficio de la Inquisicién. Al morir su padre
(1660), recibi6 una herencia nada despreciable, pues todos sus
hermanos vivos se habian retirado del mundo a una vida re-
ligiosa. Sin duda poseyé una gran cultura, por lo que puede
apreciarse en las piginas de su novela. Se sabe que doné 300
libros de tema religioso a la biblioteca de la Ermita de Mon-
serrate, y en un inventario de sus bienes figuran 65 libros mis,
22 de tamafio pequefio. Casi todos los titulos de su biblioteca
son, sin embargo, de caricter piadose y se echan de menos
muchos de los que se mencionan en El desierto prodigioso y
que debib haber conocido. A su muerte dejé como heredera
universal a la Virgen de Monserrate, situada en la Ermita.
Pidié ser enterrado en Monserrate, si moria alli, o en el tem-
plo de las Nieves, donde estaba la sepultura de sus padres y
abuelos.

Pedro de Solis y Valenzuela escribié numerosas obras, pero
algunas de ellas, que eran mis bien proyectos, se conocen sélo
por el titulo: una Retérzm cristiana, El despertador de la vida,
Asombros de la muerte®, etc., y 1a vida de una religiosa, Ma-
dre Sor Ana de San Antonio, que menciona Bricefio. Entre
las publicadas, que ya se han localizado, figuran, ademis de
El desierto prodigioso, €l sermdn Panegyrico sagrado, en ala-
banza del serafin de las soledades, San Bruno (Lima, 1646,
22 ed., Madrid, 1647), hecho a instancias de su hermano, obra
de juventud sobre la cual dice Manuel Bricefio: “Es un mo-
delo de insoportable estilo oratorio, alambicado, metaférico,
eruditisimo, cargado de citas escrituristicas, y clasicas en latin,

81 Véase JorGE PARAMO PoMAREDA, Introduccion, 1, pigs. Lxvi-LxviL.
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analitico, rellenado de sabiduria enfarragosa, de que algunos
predicadores sagrados hacian gala [...]”%; el Epitome breve
de la vida y muerte del Hlustrisimo doctor don Bernardino de
Almansa (Lima, 1646; 22 ed., Madrid, 1647), ensayo biogri-
fico “sacado de los escritos del Padre Don Bruno de Valen-
zuela, Monje Cartuxo, su cronista”’; la Fénix cartuxana: Vida
del gloriosissimo Patriarca San Bruno (Madrid, 1647), dirigida
como otras al caballero don Gaspar de Mena, obra en octavas
reales de la que por consejo de su hermano sélo se imprimie-
ron los dos primeros cantos, a pesar de que el bachiller tenia
escritos ya cosa de doscientos pliegos; y un Victor y festivo
parabién y aplauso gratvlatorio a la Emperatriz de los Cielos,
Reyna de los Angeles Maria Santissima Sefiora Nuestra, en la
Victoria de su purissima Concc’pczén, que también se atribuye
a Bruno® ,

De las circunstancias que acompafiaron la- publicacion de
estas obras se colige que el hermano mayor fue critico y con-
sejero de Pedro y que a veces es dificil de precisar en ellas el
grado de colaboracién de cada uno de los hermanos. Esto ex-
plica el por qué de la atribucién de El desierto prodigioso a
Bruno, de quien sospecho que pudo ser, junto con el padre
de los Solis, quien inspirara la novela. Tampoco seria muy
aventurado suponer un posible aporte de Bruno en la correc-
cién o elaboracién de algunas partes de la obra.

El titulo de la novela de Pedro de Solis y Valenzuela, E/
desierto prodigioso y prodigio del desierto, revela la filiacidn
barroca del texto, pues claramente establece un juego concep-
tista, enmarcado en la palabra desierto, con referencia al con-

62 MaNUEL BRICERO JAUREGUI, 0p. cir., pig. 181.

83 El dtulo completo cs: Victor y festivo parabién y aplavso gratviatorio a la
Emperatriz de los Cielos, Reyna de los Angeles Maria Santissima Sefiora Nuestra, en
la Victoria de su purissima concepcion conseguida en Roma a ocho de Diciembre de
1661. Y a N. SS. P. Alexandro VI, Poniifice Mdximo, y a nuestro muy Catthdlico
Rey Phelipe Quarto el Grande, Monarca de ambas Esparias, y Emperador de el nue-
vo Mundo, y a los demds que concurricron en esta felissisima victoria. En ciento
y ocho redondillas espafiolas glossando este antiguo verso, Sin pecado original: Escri-
violas un sacerdote natural de la muy Noble, y Leal Ciudad de Santa Fe de Bogodd,
cuyo nombre va en las mismas. Dirigidas a la Inmaculada Concepcién de Nuestra
Sediora. (s. p. i.].
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vento de los agustinos recoletos de Nuestra Sefiora de la
Candelaria y sus alrededores, que vinieron a conocerse como
Desterto de la Candelaria, por la soledad y retiro de anacore-
tas en que vivian los frailes de la orden. En cuanto a los pro-
digios de ese desierto, son muchos, particularmente los que
ocurren en la cueva del ermitafio Arsenio donde, desde el prin-
cipio de la novela, suceden cosas extrafias. Los perros del jo-
ven Andrés, que penetran con su amo en la cueva persiguiendo
a un ciervo, al rato ya no se dan cuenta de la presencia del
animal. Andrés llama al lugar “desierto prodigioso” y cree
que puede producir una renovacién espiritual en las gentes:

[...] se levanté y miré que el perseguido ciervo, causa de tanto
bien, servia de hermoso tapete al altar, pues yacia al pie dél con notable
quietud y sosiego. Y admiré otro prodigio que habiendo entrado con él
sus perros, 0 no le vefan, o estaban como en el arca de Noé, pues con
la misma quietud y sosiego descansaban. Todo cuanto veia en mis ad-
miracién le arrebataba. jOh desierto prodigioso! (clamé a voces). jOh
misteriosa cueva! jOh sepulcro venturoso que a los muertos das vida, y

a los vivos trasladas a la gloria! 84,

Sin embargo el sintagma “desterto prodigioso” no ad-
quiere verdadero caricter de titulo hasta la Mansién XXI,
cuando los jovenes protagonistas ya han regresado de su aven-
tura y cuentan a sus padres los prodigios que han visto en el
Desierto de la Candelaria. El padre en un principio no los

quiere ofr, pero luego los admite en su presencia y bautiza el
convento con el nombre de “Desierto Prodigioso”:

Con la madre, que era santa sefiora, empezaron Don Fernando y
Don Pedro a razonar sobre las cosas que habfan visto en aquel desierto
que, pareciéndole cosas de prodigio avisé a su Padre de las platicas que
trafan sus dos hijos y del empleo que habfa hecho su primo Don An-
drés, conque, por oirlos con mas fundamento les franqueb su gracia y
solfa llamarlos diciendo: vengan los mancebos a contarnos maravillas
del Desierto Prodigioso, titulo que justamente tiene esta historia por ha-
bérselo puesto quien tan bien la supo admirar .

% Mansién I, tomo 1, pigs. 19-20. De acuerdo con cl criterio de nuestra edi-
cién, se moderniza la ortografia del texto.

85 Mansién XXI, tomo II, pigs. 424-425.
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En cuanto a la segunda parte del titulo, “prodigio del de-
sierto”, Jorge Paramo Pomareda opina que se refiere al monje
San Bruno, fundador de la Cartuja®, lo cual es probable,
pero me inclino a pensar que hay varios prodigios y no uno
solo. Los principales serian los que experimentan las vidas de
Andrés y Fernando, quienes adquieren la vocacién religiosa
a rajz de sus experiencias en el Desierto de la Candclaria, he-
cho en el cual tienen papel muy importante otros “prodigios”
de la cueva: el ermitafio Arsenio y sus cartapacios.

El desierto prodigioso por su contenido y desmesura es
obra del barroco. Mas aGn, una novela manierista-barroca cu-
yas caracteristicas se ajustan a los modelos narrativos de la épo-
ca en los que se mezclan la prosa y el verso y se introduce,
como complemento, un abigarrado material compuesto por
relatos breves, cartas, biografias, anécdotas, meditaciones, etc.,
todo ello con el propdsito de presentar una visién completa,
y compleja, del mundo novelado. Esto desde luego constituye
un aspecto negativo para el lector moderno, por lo cual estos
textos de ordinarios deben someterse a una poda del material
superfluo, o no pertinente al desenvolvimiento de la accién
narrativa, aunque los cortes —de suyo arbitrarios— despojen
a la obra de algunos de sus elementos constitutivos. Para El
desierto prodigioso se hace necesaria, pues, como para otros
textos coloniales, una edicién expurgada en la cual se omita
lo que no pertenece propiamente a la trama de la novela. De
esta manera podrd apreciarse mejor su unidad narrativa y
su valor como obra de ficcién.

En su esquema externo (y sin olvidar que el manuscrito
de Yerbabuena intfoduce variantes y cambios en las primeras
tres Mansiones), la obra presenta en sus piginas preliminares
una Dedicatoria en verso dirigida a don Melchor Lifidn y Cis-
neros, Presidente de la Real Audiencia, que estd incompleta
(ms. de Yerbabuena), varias composiciones laudatorias en ver-
so, de acuerdo con el uso de la época, y un laberinto, proba-
blemente obra de Bruno, dedicado a su hermano Pedro, cuya
solucién es:

68 JorGE PARAMO POMAREDA, Introduccion, tomo 1, pig. xLIX.
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Don Pedro de Valenzuela
sois Apolo sin segundo,
nuevo Parnaso fecundo
Que con veloz fama vuela &

Este laberinto ofrece algln interés, pues ademas de cons-
tituir un elemento adicional barroco, muestra el caricter de
acertijo, o de realidad disfrazada o encubierta, que puede te-
ner la obra.

No todo lo que contienen los manuscritos es de la pluma
de don Pedro. Entre las numerosas composiciones en verso
que aparecen en el texto, algunas pertenecen a los personajes
histdricos de la novela y otras a poetas espafioles. Casi en su
totalidad la poesia es de indole religiosa o moral, e incluso
hay algunas piezas latinas. Tampoco son del autor las medi-
taciones, las cuales, segin E! desierto prodigioso, fueron co-
piadas por Arsenio de un libro titulado De Sacramentis. Res-
pecto a la biografia de San Bruno, la historia de la Cartuja,
las narraciones breves, las piezas de teatro, etc., lo mas proba-
ble es que hayan sido tomadas de fuentes diversas o adaptadas
por el autor. Caso especial entre las narraciones breves es la
historia de Pedro Porter, que posiblemente sea una leyenda
medieval, la cual Solis incluyé con algunos cambios, a pesar
de que en la novela Arsenio afirma que la leyenda (“atesti-
guada” por fray Alonso Cano y por el abad de Burgos, Fran-
cisco Lerma, personajes reales) habia sido transcrita de una
copia auténtica que reposaba en la Cartuja del Paular. En la
historia de Pedro Porter no se percibe, por otra parte, un
cambio estilistico que contraste marcadamente con el texto en
general, y el relato revela un conocimiento profundo de los
manejos legales a que era tan dado el bachiller Solis. En rea-
lidad en este libro algunas atribuciones de autoria deben to-
marse con mucha cautela, pues a veces estin equivocadas como
parte de un juego en el que lo ficticio se torna real y la rea-
lidad se trastrueca en fantasia. Hay una lamentable laguna de
65 paginas en la Mansién X: una comedia, El hostal, que se

87 Véase tomo 1, pig. 9.
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perdib antes de la actual encuadernacién del manuscrito, de
Madrid, que consta de un total de 1.122 péginas.

La novela de Solis aparece dividida en XXII Mansiones
de irregular extensién, las cuales corresponden a capitulos,
0, mas exactamente, en el sentido en que el término se usa en
la obra, a “ratos de esparcimiento religioso y literario, des-
cansos o permanencias, que hoy llamariamos sesiones” %, En
general las Mansiones se inician al alba o en las horas de la
mafana, y terminan al anochecer con la advertencia al lec-
tor — recurso posiblemente derivado de la poesia épica— de
descansar para que de esta manera esté preparado para la pré-
xima. La Gltima Mansién (XXII) termina abruptamente, sin
que se sepa si el autor escribié una continuacién del libro.

La trama argumental de la novela, resumida en forma
sintética para llenar el vacio del texto, permitiri una aproxi-
macion inicial al mundo de ficcion que presenta El desierto
prodigioso.

Cuatro j6venes de alto nivel social: los hermanos Fernan-
do y Pedro, su primo Andrés y un amigo, Antonio, salen de
cacerfa por la region del Desierto de la Candelaria, cerca
de Raquira, durante las vacaciones de diciembre. Uno de ellos,
Andrés, que va en persecusiéon de un ciervo, penetra con sus
perros en una cueva donde encuentra inscripciones en verso,
objetos de devocién, un esqueleto, cilicios, una calavera, etc.,
y un cartapacio con versos y meditaciones sobre la muerte.
El joven se conmueve profundamente y hace el propdsito
de cambiar de vida e imitar al morador de la cueva. Escribe
varias poesias que deja en el recinto, y como su duefio no
regresa, sale llevindose el cartapacio. Lo reciben alegremente
sus compafieros y por la noche relata a Fernando lo sucedido.
Al dia siguiente Andrés pone en conocimiento de los otros la
existencia de la cueva y se dedican, en un lugar ameno, a leer
los papeles del cartapacio y a escribir versos que incluyen en
el mismo cuaderno. Mientras tanto el morador de la cueva ha
regresado y encuentra unas armas, que Andrés dejé olvidadas,

—_—

8 JorGE PARAMO PoMAREDA, Introduccidn, tomo 1, pig. Lvi.
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y los versos que escribié. Decide quedarse en el recinto espe-
rando a que regrese el propietario de estas cosas.

Los jévenes, guiados por Andres, llegan a la cueva y co-
nocen a Arsenio, el anciano ermitafio, quien se emociona al
escuchar un poema de Andrés a Cristo Crucificado y al notar
en él vocacién religiosa. A peticién de los jovenes, comienza
a contar su vida de pecador mundano e intercala la historia
de su amigo Leoncio, quien es ejecutado por haber dado muer-
te a su esposa. Al dia siguiente Arsenio y Andrés visitan el
vecino convento de la Candelaria. Andrés logra, por intercesién
del ermitafio, ser aceptado como fraile en el convento. Reci-
bird el habito préximamente. A su regreso, todos se dedican
a escribir versos. El joven Fernando, que ha sentido deseos
de hacerse cartujo, se inspira en San Bruno, en tanto que An-
drés dedica sus versos a San Agustin.

Arsenio continlia el relato de su vida y cuenta, en sonetos,
la historia del hijo prédigo para relacionarla con su propia
experiencia. Una noche, estando con Pedro Padilla, otro amigo
de libertinaje, se les aparece un caballero sin cabeza, en quien
Pedro reconoce al ajusticiado Leoncio. Se arrepiente y entra en
la orden de los carmelitas descalzos. Arsenio, que aln no se
ha reformado, se casa con la joven Leonor Federici (Delia)
y por un tiempo es feliz. Sin embargo Leonor muere dejando
una hija recién nacida (Clori). Vuelve entonces Arsenio al
libertinaje y se enamora perdidamente de su prima Casimira,
que vive en un convento al cuidado de una tia. Le confiesa su
amor, pero la joven lo rechaza, pues ama a otro. Muerto de
celos, Arsenio urde un astuto plan y después de haber dejado
a Clori en el convento con la tia, rapta a Casimira, la obliga
a que se vista con ropas de vardn, le cambia el nombre por
el de Ascanio y en un buque fletado en Cadiz se dirige con
ella 2 América en donde espera recobrar cuantiosas deudas.
Durante el viaje, ya cerca de Cartagena, hay una terrible tem-
pestad que deja la nave muy maltrecha. Los pasajeros salvan
la vida y expresan su arrepentimiento. Arsenio interrumpe
aqui el relato y al dia siguiente entrega a Fernando otro carta-
pacio, con nuevas meditaciones, cuya lectura los impresiona vi-
vamente. El ermitafio comienza entonces a contar la extensa
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leyenda de Pedro Porter, quien visité en vida los infiernos
guiado por el demonio. El relato se prolonga durante la tra-
vesia al Convento de la Candelaria, donde Andrés toma el
habito de San Agustin (24 de diciembre), hecho que emo-
ciona a su primo Fernando. Hay festejos, celebraciones, des-
pedidas, y la representacion de una comedia, El hostal, que no
se conserva en el manuscrito.

El Prior del Convento y sus invitados van a visitar las
cuevas donde vivieron los fundadores del monasterio. Com-
ponen y recitan versos y el Prior narra la historia del Con-
vento de la Candelaria. Al otro dia, cerca de la laguna de
Riquira, Arsenio hace una larga narracién (Mansiones XII-
XVIII) sobre el origen de la vida anacorética, la historia del
monacato y la vida de San Bruno.

Arsenio retoma el relato de su vida: Después de la tem-
pestad, caen en manos de piratas holandeses, a pesar de una
brava lucha en la que muere don Lope (Vicente, un primo
suyo que lo acompafia), y donde é] mismo queda mal herido.
Compone entonces un soliloquio en que pide perdén a Dios.
Los piratas, apiadados, los dejan en tierra, cerca de Cartagena,
y alli se refugian en una choza de pescadores. Ascanio (Ca-
simirag cuida de Arsenio, pero después de unos dias desapa-
rece. Este la busca desesperadamente y al fin la encuentra én
una gruta, dedicada a la penitencia. Arsenio le pide perdén y le
ofrece unos diamantes, que ha traido atados al cuerpo, los cua-
les en un principio ella rechaza, pero finalmente acepta. Casimi-
ra revela que ha conocido a un viejo ermitafio, quien, al ente-
rarse de su condicion de mujer, ha ido a Cartagena a conseguirle
plaza en un convento. Pero se necesita una dote, y precisamente
los diamantes de Arsenio le servirian. Van luego a visitar al an-
ciano, que ya ha regresado, y éste le aconseja a Casimira que
huya y que se dirija al convento en Cartagena. Asi lo hace
ella y Arsenio la busca afanosamente sin poder hallarla. Una
noche, en medio de una tempestad, encuentra refugio en el
tronco de un arbol hueco. Se queda dormido y suefia que ha
bajado al sepulcro de Casimira donde ve su cuerpo comido
por los gusanos. Al despertar se da cuenta de que la piedra
donde ha descansado la cabeza es una calavera. Arrepentido,
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decide quedarse alli en penitencia y al cabo de dos afios sale
en busca del viejo ermitaflo que protegié a Casimira. Cuando
lo encuentra, el anciano le hace saber que su prima profesé
de clarisa en el convento de Cartagena. El viejo ermitafio
también se llama Arsenio y convence al joven de que se dedi-
que a la vida de penitente como lo ha hecho él. Después de
indicarle el camino a Cartagena, muere, dejindolo heredero
de su nombre y de sus pertenencias, incluso versos suyos
y de Casimira. Lo entierra en la misma cueva vy, cuando ya
han pasado dos afios, sale a rescatar sus dineros con el fin de
estudiar y prepararse para la vida religiosa. Vistiendo los ha-
rapos del viejo ermitafio, Arsenio va al convento a ver a Ca-
simira, quien le cuenta su vida y le da 500 ducados que le
sobraron de su dote. Con estos dineros, y lo que logra recu-
perar de su hacienda, envia dinero a su hija Clori, monja
ahora en Espafia, estudia y se ordena de sacerdote. Hace en-
terrar los restos del viejo Arsenio en el convento de Casimira
y celebra a menudo misa en la Popa, donde viven los agusti-
nos recoletos. Por ellos tiene noticias del Desierto de la Can-
delaria y alli se dirige a pasar en oracién el resto de su vida.
De esto hace doce afios, pero ahora quiere entrar en la orden
de los agustinos y asi lo suplica al Prior que esti presente.
Lo aceptan y toma el habito con el nombre de Arsenio de
San Pablo.

Ya es tiempo de que los jovenes vuelvan a Santa Fe, pues
sus padres los esperan con ansiedad. A su regreso, se acentia
el deseo de Fernando de entrar en la Cartuja. La oportunidad
se presenta al ser comisionado para llevar a Espafia el cuerpo
incorrupto del Arzobispo Almansa. Con este motivo los jo-
venes viajan a Villa de Leiva, ya convertidos en personajes
histdricos: Fernando y Pedro de Solis y Valenzuela, el pintor
Antonio Acero de la Cruz. Andrés, que estd en el monasterio,
es Andrés de San Nicolis. En el curso de las despedidas vuel-
ven a visitar el Convento de la Candelaria donde hay oficios
religiosos y representaciones de piezas teatrales y de un auto
sacramental. Fernando viaja a Espafia, pasando por México,
y en Madrid entrega el cuerpo del Arzobispo. Viene luego
un periodo de libertinaje de Fernando en la Corte, hasta que
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por fin decide entrar en la Cartuja después de la conversién
de su compafiero Jacinto y de la muerte tragica de un amigo.
La noticia de la toma de hébito llega a Bogota y es celebrada
en poemas, cartas y elogios. El padre de los Solis hace testa-
mento y se retira a vivir como ermitafio en Guaduas.

Un dia llega correo de Fernando, que ahora se llama
Bruno, y con este motivo Pedro, Antonio y unos religiosos van
a visitar al anciano padre para hacerle conocer ¢l contenido
de las cartas. Por la noche los visitantes, excepto Pedro, se
encaminan al cercano Convento de San Francisco en Gua-
duas y quedan solos padre e hijo, circunstancia que aprove-
chan para hablar sobre Bruno y contestar el correo. Por la
mafiana se dirigen al convento, pero antes de llegar los al-
canza un mensajero con una carta, enviada por Andrés desde
el Convento de la Candelaria, en la que cuenta la muerte de
fray Arsenio de San Pablo. Se celebran honras finebres en
su honor y después Pedro hace una sucinta relacién de la
vida de Arsenio, por la que se sabe que Casimira también ya
ha pasado a mejor vida. La novela termina abruptamente
cuando Pedro estd leyendo la carta de Andrés en que éste
relata el fin de Arsenio.

Como puede notarse en esta apretada sintesis, el contenido
novelesco de E! desierto prodigioso — haciendo caso omiso del
elemento superfluo— es de gran interés narrativo y supera
todas las obras que hemos comentado en la primera parte de
este ensayo. Aqui ya hay una verdadera novela.

Facilmente se perciben en el relato tres niveles narrativos
que se entremezclan y complementan entre si, el primero de
los cuales, y el mis importante, corresponde al personaje cen-
tral de la novela, Arsenio, que domina toda la obra. Un se-
gundo plano narrativo, relacionado con la realidad histdrica,
es el de los cuatro jévenes (uno de ellos el mismo autor del
libro), que le infunde verosimilitud al relato, asi como am-
biente piadoso y de vocacién religiosa, muy de acuerdo con
la indole del barroco y con las normas de composicién pre-
valentes en esa época. El segundo plano narrativo resulta mis
bien un pretexto y funciona como marco externo de la ver-
dadera accién novelesca, que se centra en el ermitafio. Un
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tercer nivel seria el correspondiente a los relatos de Arsenio
que no son parte integrante de su vida (la leyenda de Pedro
Porter y la historia del monacato y de San Bruno, especial-
mente), que también tienen, a lo menos en parte, realidad
histérica, o son atestiguadas como veridicas, las cuales acen-
than el caricter de verdad que se quiere dar a la obra. El
cuento de Pedro Porter ofrece, como veremos, especial interés
por sus elementos fantisticos y porque constituye el caso par-
ticular de una novela dentro de otra novela.

Otro aspecto que resalta en el resumen que presentamos
es la simetria de la obra y el sentido de composicién que pre-
side su estructura, la cual mayormente depende de las accio-
nes del personaje prmc1pal Notese que la novela se inicia con
la presencia de Andrés en la cueva del ermitafio y que ter-
mina con el anuncio del mismo Andrés sobre la muerte de
Arsenio, que de principio a fin constituye el eje de la novela.
En mi concepto, y a pesar de que varias veces Solis promete
que escribird una segunda parte de El desierto prodigioso, esto
no puede ser posible, pues con la muerte de Arsenio se acaba
la novela y se acaba la obra. El fin parece abrupto porque
faltan las Gltimas palabras de una carta; pero las que se omi-
ten sobran, pues el sentido estd complcto, como también estd
completa la estructura, ya que con la muerte de Arsenio se
termina la cerrazén del circulo.

El desierto prodigioso es una novela abierta, manierista-
barroca, del tipo de las ejemplares, pero mucho mis compleja
que éstas, ya que presenta rasgos que se asocian con los libros
bizantinos de aventuras, el relato histérico, el ambiente idilico
pastoril, los episodios macabros de la literatura gética y la sen-
siblerfa de la novela sentimental. Por su indole podria cla-
sificarse, de acuerdo con las categorias de Kayser, en novela
de personaje, teniendo en cuenta que su estructura y el hilo
narrativo, como ya se ha observado, dependen de las acciones
del héroe que —en el a terminologia de Lukics— busca
como agonista problemitico un valor auténtico (en este caso
el religioso) en un mundo degradado. No llega a convertirse,
por fortuna, en novela de tesis, pero es claro que la vocacién
religiosa de dos jévenes (Andrés y Fernando), el retiro al
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yermo del anciano padre de los Solis, las numreosas conver-
siones que hay en la obra, y la vida y labor proselitista de Ar-
senio®, indican que el propésito del libro, cefiido al ideal
barroco, se dirige a exaltar la bisqueda de Dios a través de la
oracién, la penitencia y la vida religiosa. El espiritu ascético
se proyecta no sblo como el desideratum de los personajes, y
desde luego del mismo autor, sino como elemento integrador
de una visién barroca del mundo en la que predominan la
reflexién sobre el destino humano y la obsesién por la muerte.

Arsenio sirve como niicleo de la accién y de la trama y
su presencia se hace sentir a través de toda la novela, a pesar
de que fisicamente su primera aparicién no ocurre hasta la
Mansién IV, cuando los jévenes, guiados por Andrés, penetran
en Ja cueva:

Vieron luego un venerable viejo arrodillado sobre una rambla de
piedra que formaba el risco, tan amarillo, flaco y macilento, que mds
parecia retrato de la muerte que cuerpo de mortal criatura. Era una tG-
nica de sayal pardo su débil tumba; el rostro, hermoso en las facciones,
aunque tostado de los rigores dcl sol, los labios, de color de cirdenas
violetas; la barba, blanca, crecida y larga; los ojos, cerrados; juntas las
manos, cuyos nervios parecfan de silvestres raices. Finalmente todo su
cuerpo era un original muerto y una imagen viva del rigor y de la pe-
nitencia 7°.

Cuando no aparece fisicamente, su cueva “prodigiosa”, o
diversos objetos suyos lo representan: los versos, las inscrip-
ciones, los cilicios, un cristo vy, especialmente, los cartapacios
que desempefian una funcién muy importante en Ja obra y que
actan como motivo recurrente que incide en la misma estruc-
tura del texto. Arsenio es el Gnico personaje cuyo verdadero
nombre se desconoce, y hasta la Mansién XX no sabemos que
el que usa lo ha heredado del otro Arsenio, el protector de Ca-

89 Tal vez Solis usé como modelo para su personaje a San Arsenio: *“(Roma,
354 — Troe, hacia 445) fue preceptor de los hijos del Emperador Teodosio. Aban-
dond la corte para dirigirse al desierto de Escete (Egipto), sitio del que se vio obli-
gado a salir. Después de numerosas vicisitudes, murié en Troe hacia la fecha indi-
cada, a avanzada cdad”. (E! desierto prodigioso y prodigio del desierto, tomo I,
pig. 90, nota 34).

7 Mansién IV, tomo I, pigs. 152-153.
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simira, quien lo indujo a seguir la vida anacorética. Hay aqui
un claro desdoblamiento de personaje, comtn en la novela bi-
zantina, hecho que tiene secuela, pues nuestro Arsenio a su vez
presta su nombre a Don Jacinto, compafiero de Fernando, que
lo adopta al reformarse y entrar en la orden del Carmelo (Man-
sion XXI). Esto desde luego implica que los ermitafios no
van a desaparecer y que la vida en el yermo continuara inde-
finidamente. Arsenio es asimismo, entre los protagonistas prin-
cipales, el Gnico que no tiene dos nombres: el real y el fic-
ticio y el {nico, por lo tanto, que no representa una figura
histérica, a pesar de que se ha querido ver en ¢l a fray Do-
mingo de Betanzos. Manuel Bricefio, en su excelente trabajo
ya citado, confirma con lujo de detalles la realidad histérica
de los personajes que hemos ubicado dentro de la esfera del
segundo plano narrativo de la novela. Estos protagonistas du-
rante casi toda la obra se conocen sélo por sus nombres, pero
en la Mansién XXI, ya casi para finalizar el libro, adquieren
plena realidad histérica y figuran también con el apellido:
Fernando (Fernando de Solis y Valenzuela, que luego cam-
bia su nombre por el de Bruno), Pedro (Pedro de Solis y
Valenzuela, que es a la vez autor y personaje), Andrés (An-
drés de San Nicol4s) y Antonio (Antonio Acero de la Cruz,
el pintor). Sin embargo esta doble perspectiva de lo ficticio y
lo real, unidos en una persona, también ocurre con otros pro-
tagonistas, lo cual revela que la novela presenta el perspecti-
vismo barroco y que en E! desierto prodigioso predomina una
estructura binaria que en varios aspectos multiplica las rela-
ciones duales. Ellas son numerosas y en su mayoria provienen
de la dualidad basica de la obra, historia-ficcién, v de los ele-
mentos concomitantes en el plano real y el evocado. Las rela-
. clones binarias a veces son antitéticas y emergen del contraste
o antagonismo entre dos ideas: vejez-juventud, virtud-pecado,
libertinaje-ascetismo, amor humano-amor divino, cielo-infier-
no, etc. Empero el dualismo puede ser accidental o presentarse
de manera fortuita: son 2 los hermanos Solis que aparecen
en la novela; hay 2 Pedros en la familia, padre e hijo. Ar-
senio en su juventud tiene 2 amigos de libertinaje, uno de
los cuales también se llama Pedro, y en el viaje a América
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va en compafiia de 2 primos: Casimira y Don Lope; hay 2
momentos claves en el gradual arrepentimiento de Arsenio
que ocurren cuando se desatan terribles tempestades, etc. En
cuanto al dualismo en otros personajes, se insinGa a partr
del nombre: Casimira (mujer) se convierte en Ascanio (hom-
bre); Leonor Federici, esposa de Arsenio, es llamada.Delia;
Jacinto cambia su nombre por el de Arsenio. En otros casos
el cambio puede deberse a un descuido del autor, o del co-
pista: Rosalinda, esposa de Leoncio, se conoce luego como Ro-
selia, y el primo de Arsenio, que muere valientemente en el
ataque de los piratas, primero es Lope de Avalos (Mansién VI),
para convertirse después en Don Vicente (Mansién XIX).
Esta doble perspectiva en que se ven muchos de los protago-
nistas, y aun los animales (el ciervo de la primera Mansién
es posteriormente una cierva), también constituye una ca-
racteristica del barroco que disfraza la realidad, tiende al ocul-
tamiento y aspira a dar una visién més completa del mundo.
Los personajes llevan mascaras y solo revelan un aspecto de
su “yo”. La lectura llega asi a convertirse en juego o en desve-
lamiento de un acertijo. Cambiando o invirtiendo el orden de
las letras de los nombres de Arsenio y Casimira, tendriamos
Seran-io (Serdn yo?) y Casimira (o Casi-mia). i Indicard esto
que los personajes ficticios de la novela, Pedro y Arsenio, co-
rresponden al Pedro real, el autor de El desierto prodigioso, y
que Casi-mira fue la que casi fue seducida por el amante apa-
sionado? Puede haber varios laberintos en este desierto, que
piden una solucidn, tales como el que Bruno dedica a Pedro
y que aparece en los preAmbulos de 1a novela, y el que escribe
Antonio en la Gltima Mansién. ‘
Arsenio actia como vinculo o puente entre los tres planos
narrativos mencionados atris. Todos los protagonistas prin-
cipales de una manera u otra dependen de él y a veces inter-
vienen en grupo, a la manera de un coro, alabando o comen-
tando lo que €l y otros dicen, leen o escriben. A Arsenio se
deben los dos grandes “prodigios” que en el aspecto religioso
tienen lugar en la obra: la vocacidn religiosa de Andrés y
Fernando, que los lleva al sacerdocio, hecha que viene a in-
cidir en la vida de otros personajes. que -también -toman el
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habito o se dedican a la penitencia. Aparentemente la vida
de Arsenio, su presencia, tiene como funcién transformar el
mundo degradado mediante la conversién de pecadores o li-
bertinos, como en su ]uventud lo fue él, en seres creyentes y
pladosos y encaminar a los jévenes hacia la vocacién religiosa.

Andrés sufre una transformacién milagrosa en la cueva
de Arsenio. La visién del crucifijo y la lectura de las inscrip-
ciones y de los versos lo hacen pensar sobre el destino del
hombre: “No hay mis que saber y aprender que estar preve-
nidos para la muerte”. Decide entonces cambiar la vida mun-
dana por la anacorética:

Muere el profano, el licencioso, cuando de su cuerpo se desata el
alma; mas el cuerdo, el prevenido, el virtuoso icémo puede morir? Dés-
tos quiero ser; mi vida he de concertar, mi alma he de disponer. jAfue-
ra, mundanas glorias! jAcibense ya las vanidades, las mundanas pom-
pas, los deseos de honras y dignidades y regalos. Todo se ha de acabar
y desde aqui se acabé para mi. Tal mudanza, tal desprecio de las pompas
temporales no se aprende en la escuela de la vanidad; no en el mundo,
sino en el desierto 1.

Andrés saca de la cueva un cartapacio manuscrito cuyo ti-
tulo principal reza: Desengafio de la humana vida. Estos cua-
dernos de Arscmo, que el joven lleva para que los conozcan
sus amigos, seran el instrumento para lograr las conversiones
y para que los mis empedernidos muden de vida:

[...] Dios N. Seiior, ilustré mi entendimiento en aquella venturosa
cueva, con lo visto y leido en ella, estos papeles (sacindolos del pecho),
dijo, que saqué de ella, pasman y asombran todo humano entendimiento,
y mds duro serd que los bronces y que los pedernales duros quien, le-
yéndolos, no mudare de vida. Aqui tiene Dios un tesoro escondido para
llamar a los rebeldes y ablandar a los empedernidos corazones [...] 2.

El cartapacio es leido por Fernando en un lugar ameno
ante sus jOvenes amigos, quienes componen versos alusivos a
los poemas que escuchan. El sitio recuerda el medio ambiente

™ Mansién 1, tomo I, pig. 33.
‘7 Mansién II, tomo I, pig. 53.
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en que se mueven los personajes de la novela pastoril a lo di-
vino. Luego Fernando lee las primeras meditaciones de la
muerte, que estdn en el cartapacio, y sus compaiieros, emocio-
nados y compungidos, afladen composiciones en’ el cuaderno
usando tinta extraida del arbol drago. El efecto de las medi-
taciones en Andrés y Fernando es sorprendente, pues parecen
transformados. Durante el regreso a la casa de campo van

[...] discurriendo y hablando entre si, no como antes solian, de co-
sas profanas, sino de cosas profundas y de mucho peso y momento, como
era de mudar de vida y de ajustarla al servicio y agrado de Dios N. Sr.
y al aprovechamiento de sus almas. jOh lo que pueden las buenas com-
pafifas! La de aquel maravilloso cartapacio habia obrado tan sibita mu-
danza en aquellos tiernos corazones que, retocados de visos celestiales,
prometian en lo que trataban, sazonados frutos 3.

El efecto que ejerce la lectura de los cartapacios en Fer-
nando se acentGa grandemente después de que éste lee ante
Arsenio y los jévenes amigos las meditaciones sobre el juicio.
La emocién es tal que Fernando pierde el conocimiento:

Hasta aqui leyé Don Fernando y, acabadas de pronunciar estas pa-
labras, sc le hizo un fiudo en la garganta, que no pudo mds articular la
voz, y acompaflando el interior sentimiento a las exteriores muestras,
robado el color, se recliné sobre la fuente quedando amortecido 7

La toma de habito de Andrés es un ejemplo que Fernando
quiere emular. Después de la ceremonia los jévenes y Arsenio
se acercan para felicitarlo. A la emocién de Fernando se suma
la alegria y satisfaccién de Arsenio, que ha sido la causa del
despertar de esta vocacién:

Dichoso mil veces, mil veces dichoso, primo mioc —le dice Fernan-
do — que asi has sabido dar logro a tus afios. Corénete el Cielo de ben-
diciones, pues ha[s] sabido escoger lo cierto dejando el engafioso mundo.
Pasé a abrazar a Dn. Pedro y Antonio que, llenos de ldgrimas, le dieron
colmados parabienes. Y Arsenio, que era el feliz instrumento desta vo-
cacidn, estaba que no cabfa de gozo, como presentdndole a Dios aquella
alma y también bafiaba en ligrimas sus venerables canas 73

73 Mansién 11, tomo I, pgs. 118-119.
™ Mansién VII, tomo I, pig. 335. -
8 Mansién X, tomo I, pigs. 491-492. -0 - o - S -
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Desde nifio Fernando habia sido devoto de San Bruno,
pero su decisién de hacerse cartujo tomé cuerpo con la lectura
de las meditaciones y con el relato que, a pctlc1on suya, hizo
Arsenio de la fundacién de la Cartuja y los primeros afios
de la vida rchglosa del santo. De nuevo Arsenio lograba ins-
pirar una vocacién:

No ¢s ponderable el santo fervor que en los generosos corazones de
aquellos mancebos habfa excitado Arsenio con su relacién. Renovironse
los propésitos concebidos a la luz de aquellas primeras meditaciones de
la muerte, juicio e infierno, y ocupados en varios pensamientos, luego
que llcgaron a la quinta, Fr. Andrés se puso a ayudar a rezar a su supe-
rior. Don Fernando se quedé en el campo con solo Arsenio comuni-
cando negocios de su alma, y aqui fue la primera vez que le declar$
cémo tenfa firme propédsito de ser monje cartuxo, aunque para conse-
guirlo pasara los mares [...] 78,

Arsenio recibe el hibito de San Agustin y se retira a la
vida de obediencia, acompafiando a Andrés; sin embargo no
por esto su influencia es menor en los personajes de la novela
a través de los cartapacios que lo representan. Cuando los j6-
venes regresan a Santa Fe de Bogota, Arsenio le da a Fer-
nando el cuaderno de las meditaciones de la muerte, juicio e
infierno, que éste “estimé por joya inestimable”, el cual va
a seguir produciendo numerosos “prodigios”. Antes de partir
para Espafia, la lectura del cartapacio hace que su amigo don
Juan, un amante celoso que querfa matar a su rival, se arre-
pienta y tome el habito de San Francisco, y que un anciano
y sus hijos, don Martin y don Joseph, decidan entrar en la
vida religiosa. El anciano muere, pero los dos hijos profesan
en la orden de Santo Dommgo para morir poco después. A
causa de estos “milagros”, Fernando bautizé el libro con el
nombre de El cartapacio de las conversiones (Mansién XXI),
y se aprendid algunas piginas de memoria con el fin de usar-
las en sus sermones, uno de los cuales movié a unas hechi-
ceras a confesar sus culpas ante la Inqulslcmn por lo que el
joven Fernando fue nombrado su notario. Antes de dirigirse

¢ Mansién XVI, tomo I, pig. 101.

THESAURUS.Tomo XXXVIII. Nam. 2 (1983). Héctor H. ORJUELA. «EI desierto prodigio ...

-|~|- Centro Virtual Cervantes



TH. xxxvi, 1983 ¢ EL DESIERTO PRODIGIOSO 313

a Espafia, para llevar el cuerpo del Arzobispo Almansa, Fer-
nando habia hecho voto solemne de volverse cartujo después
de que muriera su padre. Su amigo Martin, quien le leyé las
meditaciones mientras Fernando hacia el juramento, también
quiso entrar en la vida religiosa, pero cuando iba a hacerlo se
lo impidié la muerte.

Durante los actos religiosos y representaciones que tienen
lugar en El Desierto de la Candelaria con motivo del viaje de
Fernando, éste encuentra a Arsenio “cargado ya de muchos
afios y exhausto de fuerzas con tan continuada penitencia”
(Mansién XXI). Una vez que llega a Madrid, se sabe que
Fernando habia hecho imprimir a su paso por México, donde
estuvo por alglin tiempo, el cartapacio de las meditaciones,
el cual “habia causado grande fruto en todos estados de perso-
nas que lo leyeron”. Este cuaderno, ya impreso, leido por su
amigo Jacinto, un mal sacerdote cuya amante se transformé
una noche en esqueleto, habia producido el milagro de su
arrepentimiento y dedicacién a la penitencia.

Después de un periodo de libertinaje, Fernando se arre-
piente finalmente y se vuelve cartujo. Cuando la noticia llega
a Santa Fe su padre se retira al yermo, llevindose consigo el
crucifijo de su hijo y la calavera que habia dejado en su cuarto.
Para celebrar la entrada de Fernando en la Cartuja los amigos
y allegados en Santa Fe le envian versos y cartas. Una de ellas
es de Arsenio, quien por esos dias se encontraba en la ciudad
tratando el asunto de una nueva fundacién. En su carta le
decia:

jOh qué dulces ratos se gozardn a solas con Dios solo en este dul-
cisimo retiro sin el estorbo de cosas cxteriores! jGoza enhorabuena, mi
querido amigo, su dulce retiro, que mil parabienes le ofrezco de su dulce
dicha, pues comienza a gozar cn esta vida lo que en la otra espera por
etcrnidades [] En el retiro y silencio de su ferviente oracidn, acuér-
dese, Padre mio, deste pobre sacerdote; por amor de Dios se lo suplico
y por amor de mi glorioso patriarca San Bruno; acuérdese que yo fui
quien le dio las primeras noticias de su vida en el Desierto prodigioso 7.

En la dltima Mansién puede apreciarse cual ha sido el re-
sultado de la influencia y ensefianza de Arsenio. El joven

7 Mansién XXI, tomo 11, pdgs. 741-742.
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Pedro muestra ahora profundo interés por un destino religioso
y su hermano Fernando, que ha cambiade su nombre por el
de Bruno al profesar en la Cartuja, contesta sus cartas incitin-
dole a seguir en su empefio. Andrés continiia, como Arsenio,
en el Desierto de la Candelaria llevando vida de penitente.
El viejo don Pedro se ha convertido en ermitafio y reside en
el yermo. Antonio, a quien después de casarse se le ha muerto
prematuramente su mujer, tiene ya el hébito clerical, “con pre-
tensiones de sacerdote”. Todos, pues, han seguido el ejemplo
del santo anacoreta. El importante papel que desempefia Ar-
senio queda aGn mas claro al final de la novela. Cuando se
recibié el correo con ¢l anuncio de su muerte, el viejo don
Pedro pidié explicaciones por el motivo de la carta. El joven Pe-
dro le contesté que “era una relacién del feliz y dichoso
trinsito del venerable Fr. Arsenio de San Pablo, origen y cau-
sa de todos los sucesos que traian entre manos al presente y
de quien le habia dado tanta noticia [...]”. Y en los {ltimos
renglones, después de hacer un breve recuento de la vida de
Arsenio, Pedro lo llama “héroe principal de aquesta historia”.
No hay, pues, ya duda de que Arsenio estructura la obra y
de que su vida y acciones conforman la novela. Los otros perso-
najes principales, casi todos ellos de probada existencia histé-
rica, s6lo ofrecen un interés relativo, excepto por Casimira
(Ascanio) que con su indumentaria de varén parece un perso-
naje de un drama del Siglo de Oro. Al parecer, Ascanio con-
serva su virginidad; pero, como las otras mujeres que figuran
en la obra, es victima de los abusos e injusticias causados por
los hombres.

A la complejidad de la trama y de los planos narrativos
corresponde una miultiple manera de narrar que basicamente
alterna entre un narrador omnisciente, en tercera persona, que
a veces actla como narrador-testigo o narrador-protagonista
de los acontecimientos, y un narrador en primera persona en
lo referente al relato de la vida personal de Arsenio. Este, sin
embargo, a veces abandona el punto de vista del “yo”, por el
de la tercera persona, y relata — guiado siempre por el narra-
dor principal — cuentos y leyendas, o crénicas objetivas de
hechos histéricos. La presencia del autor como personaje agre-
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ga una dimensién particular a la presentacién del mundo no-
velistico, ya que el narrador-testigo comunica un sentido de
inmediatez y una visidn subjetivizada de las cosas. Tanto los
planos narrativos, como las diversas maneras de narrar, pro-
ducen un efecto de disgregacién o de fraccionamiento que es
tipico del barroco. En ocasiones el narrador principal se dirige
al lector, quien de esta manera se ve envuelto en la accién
novelesca. El asunto del texto, de caricter e intencién edifi-
cantes, presupone un lector relativamente culto a quien inten-
cionalmente estd dirigida la obra.

Pedro de Solis y Valenzuela conoce su oficio de escritor y
se revela como novelista de grandes recursos. Introduce en el
texto didlogos breves que a menudo interrumpen el discurso
y sirven para presentar poemas, meditaciones, cartas, leyen-
das, etc. En este sentido hace el papel de autor-editor en el
dificil trabajo de seleccionar el material interpolado, el cual
debe corresponder al desarrollo de la accién y complementar
los asuntos tratados por los personajes. La técnica que reine
a los protagonistas en tertulias, o en viajes campestres, para
dialogar y para que cada uno de ellos diga una historia, o re-
cite un poema, es de antigua prosapia y relaciona la novela
con la literatura medieval. Tal vez el recurso que mejor ma-
neja Solis es el suspenso, logrado mediante la interrupcién
de un relato que se ird desarrollando en Mansiones posteriores.
La vida de Arsenio se narra en esta forma y asi también se
presenta la larga leyenda de Pedro Porter. Una técnica afin
que usa el autor, pero que es menos frecuente, es la de anti-
cipacién, que consiste en el anuncio de temas y acontecimien-
tos que aparecerdn posteriormente: la historia de la Cartuja,
la vida de San Bruno, etc. Otros recursos de orden técnico
que deben sefialarse son el uso de cartas para establecer rela-

-ciones entre los personajes y anunciar sucesos especiales (la
toma de hibito de Fernando, la muerte de Arsenio, etc.), y
la funcidn que desempefian algunos motivos recurrentes, ade-
mas de los cartapacios: las cuevas, los jardines y lugares ame-
nos, ciertos nombres de religiosos y objetos relacionados con
la vida anacorética: crucifijos, cuadros, huesos, calaveras, ci-
licios, etc.
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Un aspecto interesante dentro de la técnica de composicién
es el tempo-espacial, el cual también presenta cierta comple-
jidad debido a que en la novela se mezclan los sucesos histé-
ricos con los imaginados. La vida de Arsenio, nicleo de la
obra, se extiende a través de una larga etapa que comprende
desde su nacimiento hasta su muerte, después de la toma de
habito de cartujo por Fernando, en septiembre de 1646 ™. Ar-
senio, sin embargo, relata leyendas y hechos histéricos, algu-
nos de los cuales pueden ser verificados, pero otros caen en la
dimensién atemporal de lo legendario. A los planos relativos
a Arsenio corresponde un espacio novelesco muy variado y
una secuencia de paisajes diversos, tanto de la Nueva Granada
como de Europa. En la leyenda de Pedro Porter el lector es
conducido ademds a otro nivel espacial: el del infra-mundo
(infierno). El plano propiamente histérico se relaciona con
los cuatro jévenes, Fernando, Pedro, Andrés y Antonio, y tiene
un marco temporal mucho mas preciso que ha podido deter-
minarse con relativa exactitud. De acuerdo con Jorge Paramo
Pomareda estos sucesos pueden calcularse en un periodo de
10 afios, que se extiende desde la toma de hibito de Andrés
(1632) hasta la llegada del primer correo enviado por Fernan-
do (Bruno) desde Espaiia (1642 aproxmladamentc)"’ Co-
rresponde a este plano histdrico un espacio restringido: en
la Nueva Granada, el Desierto de la Candelaria y sus alrede-
dores, incluyendo el Convento de los Padres Agustinos, y mis
tarde Santa Fe y Guaduas. El viaje de Fernando nos lleva a
Cuba, México y Espafia, especialmente Madrid.

La redaccién de El desierto prodigioso es posterior a los
acontecimientos histéricos narrados y debe situarse a mediados
del siglo xvir. Basado en los datos que suministra el texto, Jor-
ge ‘Piramo Pomareda calcula que la novela no ha podido ter-
minarse antes de 1647, pues cn la Mansién XXI se menciona
el Epitome breve de la vida y muerte del ilustrissimo dotor
don Bernardino de Almansa, obra del autor publicada ese afio,
ni después de 1660, fecha en que muere el padre de los Solis,

78 Véase JorGE PARAMO POMAREDA, Introduccion, tomo 1, pig. L1.

™ Véase Ibid., p4gs. xLix-L1.
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ya que no hay mencién de ello en el libro®. Unos datos adi-
cionales: la rivalidad entre los agustinos recoletos y los calzados
(1613 a 1661 aproxlmadamente) a que hace alusién el texto,
y la restauracién de El Desierto de la Candelaria, comenzada
por el padre fray Juan de Sahagin (nombrado vicario en
1650), dan margen para situar la composicién de E! desierto
prodigioso hacia la mitad del siglo:

Para el autor de El desierto esta recuperacién, aunque adn no se ve
libre de amenazas, cstd ya empezada cuando escribe la Mansién XI
— mitad justa de la obra —, por lo que se pueds deducir que E/ desierto
prodigioso fue compuesto alrededor de 1650 82,

E! manuscrito de Yerbabuena parece indicar que después
de la primera redaccién el texto sufrié enmiendas y adiciones
a través de casi toda Ja vida del autor, pero que basicamente,
en lo que respecta a la novela, las alteraciones no fueron sus-
tanciales. Las tres primeras Mansiones de que consta el ma-
nuscrito de Yerbabuena, las cuales presentan una versién mas
extensa y con mayor énfasis en el elemento ascético, no alte-
ran en realidad el contenido novelesco de esta parte de la obra.

Como se ha advertido, El desierto prodigioso contiene nu-
merosos poemas, meditaciones ascéticas, noticias biogrificas e
histéricas, etc., y algunos cuentos o leyendas, todo lo cual en-
riquece la obra, pero a la vez estorba el desarrollo de la ac-
cién y demora, a veces excesivamente, el “tempo” de la novela.
‘Desde lucgo que la inclusién de este material responde a va-
rias razones, tales como proporcionar al lector un descanso en
la lectura, agregar piezas, en prosa y verso, a guisa de comen-
tarios o ejemplos, muchas veces de caricter moralizante, y
complementar la mostracién o prueba de un hecho o verdad
mediante otros textos que corroboren o amplien lo antedicho.
Buena parte de este material no contiene elementos de ficcidn,
pero algunas leyendas o cuentos introducen nuevos matices
narrativos en la novela y aun llegan a tocar el mundo de la
literatura fantastica. Se encuentran en la obra por lo menos

80 1bid., pig. L.
81 Ibid., pig. L1v.

THESAURUS.Tomo XXXVIII. Nam. 2 (1983). Héctor H. ORJUELA. «El desierto prodigio ...

= I= Centro Virtual Cervantes



318 HECTOR H. ORJUELA TH. xxxvi, 1983

tres relatos con unidad narrativa donde aparece lo sobrenatu-
ral, y en la vida de Arsenio hay un episodio macabro, que
se aproxima a lo fantistico, en el que el protagonista, en me-
dio de una tempestad, busca refugio dentro de un arbol hueco.
Tiene alli una pesadilla en la que ve el cuerpo de Casimira
cubierto de gusanos y, al despertar, se da cuenta que ha dor-
mido con la cabeza sobre una calavera. Este episodio, derivado
de la novela gética, y otros relatos breves, como la historia
de Jacinto, compaiiero de aventuras de Fernando en Madrid,
introducen al lector en un mundo de vivencias irreales y sobre-
naturales. Sin embargo el relato que en este sentido ofrece
mayor interés es el de Pedro Porter, influido por Dante y el
Quevedo de Los suefios, que por su extension fluctda entre el
cuento largo y la novela corta. El relato, contado por Arsenio,
narra la historia, que pretende ser veridica y se ubica en tierras
de Catalufia y Valcnaa, de un hombre que pasa 36 dias en el
infierno, guiado por el mismo demonio, al cabo de los cuales re-
gresa para contar su extraordinaria aventura y hacer que la jus-
ticia obre a su favor en un pleito en el que ha sido injustamente
acusado, por los malos oficios de un notario, de no haber cum-
plido los pagos de una deuda. Aqui nos aproximamos al cuento
fantastico, aunque el relato no cumpla estrictamente las con-
diciones que para el género ha determinado Tzvetan Todorov,
a saber: que e] texto obligue al lector a considerar como real
el mundo de los personajes; que haya una vacilacién (en lec-
tor y personaje) entre una explicacién natural y una explica-
cién sobrenatural de los hechos; que el lector rechace la in-
terpretacién alegérica o poética del texto **. El mundo de Pe-
dro Porter aparentemente se ajusta a lo real y es remota la
posibilidad de que el lector haga una lectura poética o ale-
gbrica del texto. Empero en la historia de Pedro Porter tanto
lector como personaje saben que los acontecimientos tienen
causas sobrenaturales y que no es valida una explicacién na-
tural para el viaje del protagonista al infierno. Es por ello por
lo que, siguiendo a Todorov, esta historia podria caber entre

82 Véase TzveraN Toporov, Introduccion a la literatura fantdstica, México,
Premia Editora, 1980, pig. 30 y passim.
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los relatos fantistico-maravillosos, muy abundantes en la lite-
ratura medicval, en la que el tema del demonio y la visita a
los infiernos se popularizé con la Divina comedia. En todo
caso la historia de Pedro Porter, que muy posiblemente no sea
original de Solis, deberia tenerse en cuenta en los origenes del
cuento fantastico-maravilloso en Hispanoamérica.

Uno de los elementos que da mis realce y valor literario
a la novela de Pedro de Solis y Valenzuela es el lenguaje que
a pesar de ser caracteristicamente barroco, en especial al co-
mienzo de las Mansiones, s6lo a veces abusa del recargo ex-
presivo y mas bien tiende al equilibrio arménico en la com-
posicién. Este rasgo estilistico del santaferefio lo aleja del
manierismo a que eran tan propensos los escritores de la época,
y lo ubica mas bien dentro de los representantes del barroce
pleno, en quienes se percibe una intensificacién de los temas
ascéticos y un menor interés por los juegos conceptistas y la
experimentacién lingiistica. No es posible en este trabajo es-
tudiar debidamente el lenguaje de nuestro novelista, labor en
la que estd empefiado el licenciado Rubén Picz Patifio y que
-dari como resultado un volumen dedicado enteramente a este
aspecto de la obra de Solis y Valenzuela. Basta, pues, por el
momento, seflalar que la prosa del santaferefio busca, con al-
gunas excepciones, preferiblemente el adorno poético de cufio
renacentista que el atiborramiento barroco, y que la construc-
c16n de los periodos, en general de regular extensién, tiende
a crear un ritmo musical que revela indudable voluntad de
estilo. Resaltan los sintagmas tripartitos, las antitesis y esque-
mas sinticticos barrocos, y las frases anaféricas y reiterativas.
El uso del color, la limpidez expresiva, y el empleo de mitos
clasicos relacionan la prosa del santaferefio con modelos del
Renacimiento. El vocabulario es extenso y bien matizado, a
pesar de que la novela fue obra de juventud. El lenguaje se
mantiene relativamente en un nivel uniforme y parece ade-
cuado al rango social de los personajes, que en su mayoria
son religiosos o pertenecen a la clase de los criollos adinerados.
Los di4logos son breves y bastante pobres. Un ejemplo de la
prosa de nuestro escritor, que recuerda el lenguaje de las no-
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velas pastoriles, dara una idea de algunos de sus rasgos esti-
listicos mas salientes:

[...] Arscnio se levantd de su rastico lecho y reconociendo desper-
tar a los cuatro jévenes, los convidé a oir la mas suave y sonora misica
que jamds habian oido. Sacolos a la vecina arboleda, y atentos escucha-
ron no humanas voces, si suaves melodfas de arpadas lenguas que en
métricas capillas saludaban al sol. All{ los toches, aculld la calandria, alli
los judijuelos, los cinsontes, escocoltaes, mirlas, pajareles y canarios, com-
pitiéndose cada cual a sf mismo, como si se hubieran preparado muy de
concierto para ¢l caso, Con este motivo dulce alabaron todos a su Crea-
dor; y duré esta sonora musica todo lo que el sol tardé en extender por
el hemisferio sus rayos #,

A diferencia de las obras que hemos considerado en los
origenes de la novela hispanoamericana, en El desierto pro-
digioso entra de lleno el paisaje autdéctono y la naturaleza del
Nuevo Mundo. Es todavia un paisaje algo estilizado, pero las
descripciones corresponden al ambiente de Boyaca y de la Nue-
va Granada y a los animales, plantas y frutos de la tierra na-
tiva. En esto la novela ya es americana, como también lo es
en la descripcién de las costumbres conventuales, las fiestas
religiosas, y las celebraciones pueblerinas. El siguiente frag-
mento muestra hasta qué punto el elemento autdctono y cos-
tumbrista penetra en la obra:

[...] luego asistieron a la procesién que se hizo por el claustro y
patio de los naranjos, entre arcos triunfales de olorosisimas flores, ador-
nados de diversos animales asi vivos como muertos, que toda la gente
de aquclla comarca habia traido para aquel dia muchos pajaros, dnades
y diversos racimos de frutas silvestres y de las cultivadas, como naranjas,
limas, limones, cidras, mameyes, cachipaes, guanibanas, guamas, pitaa-
yas, pifias, granadillas, chicosapotes, anones, plitanos, y otras mil dife-
rencias que cria aquel ameno y fértil pafs, de que los arcos estaban ador-
nados y variados, y el suelo, con palmas, juicias rojas, trébol, yerbabuena
y otras yerbas olorosas, de que también abunda #4,

La obra de Solis es un compendio de los conocimientos
literarios de la época. El material poético que contiene cons-

8 Mansién V, tomo 1, pigs. 187-188.
8 Mansion XXI, tomo II, pags. 522-523.
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tituye una verdadera antologia de autores neogranadinos y
espafioles. Como dice Germin Arciniegas, en El desierto pro-
digioso se refleja la actividad de una de las primeras socieda-
des literarias en el Nuevo Mundo:

[...] fuera de ser novedad como novela, descubre una de las pri-
meras sociedades literarias de América. Una sociedad que revela cémo
lo mejor de la poesia espafiola se conocfa aqui al dedillo y se sabia de
memoria entre un mindsculo grupo de neogranadinos congregados a la
sombra del convento de los agustinos, en el Desierto de la Candelaria 3.

La mayor parte de autores nombrados son religiosos, pero
también los hay profanos. En su dimensién novelistica se perci-
be, en especial, influencia de la literatura hagiografica, de los
relatos bucdlicos y sentimentales y de la novela bizantina. No
hay huellas en E! desierto prodigioso de la novela picaresca y
de hecho en ella falta el clemento realista de raigambre po-
pular y la critica social. La visién del mundo que presenta es
muy amplia y corresponde a la variedad de espacios noveles-
cos, pero bisicamente se circunscribe a la esfera de la vida re-
ligiosa y de la experiencia ascética.

El desierto prodigioso sefiala un paso mas hacia la novela
moderna en la narrativa hispanoamericana y combina rasgos
de dos tipos de novela estudiados por Goié en su ensayo va-
rias veces citado sobre la prosa de ficcién colonial: la manie-
rista y la barroca. Por la ambigiiedad, mezcla de géneros,
complejidad de puntos de vista, cambio de perspectiva de lo
mundano a lo ascético, etc., la obra es manierista y tiene cierta
afinidad con la ya mencionada Historia tragicémica de don
Henrique de Castro del gentilhombre gascén Francisco Lou-
bayssin de la Marca —libro que pudo haber conocido Solis —,
aunque bisicamente se trata de obras muy diferentes.- La fi-
gura de Arsenio ofrece, no obstante, algunas semejanzas con
el ermitafio Lorenzo del texto francés y existe la coincidencia
de que la amada de don Henrique se llama Leonora y que el
nombre de la esposa de Arsenio, muerta muy joven, sea Leo-
nor (Delia). Otras similitudes: cambios de nombres en los

8 Citado Bricewo, op. cit., i:)ig. 16.
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personajes, raptos, disfraces, viajes, aventuras, provienen sin
duda de modelos comunes de la novela bizantina.

En su caricter de novcla barroca — modalidad que, en
la definicién de Goi¢, es “una narracién imaginaria presen-
tada por un narrador personal que integra implicitamente un
lector ficticio y se refiere a un mundo de comportamiento
religioso moral” —®, la obra adquiere, sin perder sus rasgos
manieristas, plena magnitud en la intencién moral y edificante
y en el triunfo de la vcoacion religiosa (salvacién) sobre la
apariencia y falsedad de la vida terrena y el mundo degra-
dado. El desierto prodigioso, como novela barroca, llena un
gran vacio en la narrativa colonial y constituye un caso ais-
lado y excepcional en la prosa de ficcién del siglo xvi.

Habrd que esperar hasta fines del siglo xvi, o principios
del xix, para encontrar obras que superen a E! desierto prodi-
gioso en la evolucién del género en Hispanoamérica. Textos
como Infortunios de Alonso Ramirez (1690), de Carlos de
Sigiienza y Géngora, y Lazarillo de ciegos caminantes (1773),
de Alonso Carrié de la Vandera, relacionados tangencialmente
con el género de la novela, sélo ofrecen relativa importancia,
pero tienen el interés de que en ellos se percibe palpablemente
el influjo de la novela picaresca® que se acentuari mis tarde
en Genealogia de Gil Blas de Santillana (1792), de Bernardo
Maria de Calzada, y en la mayor parte de la produccién no-
velistica de Fernindez de Lizardi. La tendencia hacia la tema-
tica religiosa y la cosmovisién barroca, de sentido moralizante,
que caracterizan a El desierto prodigioso, se prolongan — pero
ya matizadas por el racionalismo y el espiritu ilustrado die-
ciochesco— en obras como: La portentosa vida de la muerte

8¢ CepoMmiL Goié, op. at., pig. 371.

87 RoBerTo EsquENAzI-Mavo informa que Pablo Gonzilez Casanova dio a co-
nocer la existencia dc otra novela de cardcter picarcsco, que posiblemente fue escrita
por un autor mexicano: “En ¢l prélogo a Sdura anénima del siglo xvin, PaLo Gon-
zALEZ Casanova se refiere a Justo VERA DE LA VENTOSA, autor de una novela pica-
resca titulada El siglo ilustrado. Vida de don Guindo Cerezo, macido, educado, ins-
truido, sublimado y muerto, segin las luces del presente siglo, que para seguro
modelo de las costumbres dio a luz don Justo Vera de la Ventosa. El prologuista se
inclina a creer que Vera fue tal vez un mcxlcano, sin duda predccesor cspmtual
de Lizardi” (Op. ait., pig. 117). AR
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(1792), de Joaquin Bolafios, en la que pervive la vision ba-
rroca y la preocupacién por el desengafio del mundo y la
muerte; Suefio de suefios (ca. 1792), del escritor de Queré-
taro José Maria de Acosta, seguidor de los suesios de Quevedo,
quien desplaza e] tema religioso a un lugar secundario para
intentar la critica racional y la sitira de las costumbres; y el
Evangelio del triunfo o historia de un filésofo desengasiado
(1797), del peruano Pablo de Olavide, que en parte es una
traduccién o adaptacién de Les Délices de la Religion (Paris,
1788), del abate francés Lamourette, obra en la cual su autor
abandona el dmbito de la espiritualidad barroca para asumir
una actitud critica de indole més moderna v racional de acuer-
do con las ideas de la “religién ilustrada” *.

Seglin Cedomil Goié, una serie de novelas ejemplares del
mismo Olavide compuestas con anterioridad a 1803, fecha de
su muerte —o sea varios afios antes de que se conociera la
produccién de Lizardi —, entre las que se destaca El incégnito
o ¢l fruto de la ambicién (Nueva York, 1928), representan el
advenimiento de la novela moderna en la literatura hispano-
americana. Las siete piezas breves de la serie se caracterizan
por su intencién edificante y moral y presentan una visién
ilustrada de la sociedad de entonces *®. Con Olavide, con las
novelas de Lizardi — El periquillo sarniento (1816), La Qui-
jotita y su prima (1818), etc., que ademis de la picaresca in-
corporan otras formas de la novelistica europea — y con Jico-
tecal (1826), de autor anbénimo, y otras, puede decirse que el
género va adquiriendo plena modernidad.

Un texto tan rico y de contenido tan diverso como el de
Pedro de Solis y Valenzuela ofrece material para muchos es-
tudios. En lo que corresponde al aspecto novelistico también
la obra merece varias aproximaciones que mostrarin facetas
que no hemos considerado aqui, o que ha sido imposible in-
cluir. Por lo pronto nuestro estudio —el primero que se es-
cribe sobre la novela con la intencidn de hacerla conocer al
plblico lector — ha descubierto, mediante un analisis general,

88 CepoMiL Gorié, op. cit., pigs. 372-395.
® Ibid., pig. 372.
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su valor como novela y los elementos constitutivos de su mun-
do de ficcidén. Sin embargo bisicamente este trabajo ha inten-
tado demostrar que, por To que se conoce hasta la fecha, El
desierto prodigioso y prodigio del desierto, de Pedro de Solis
y Valenzuela, ‘es la verdadera novela del barroco en las letras
coloniales del Nuevo Mundo y la primera novela hispano-
americana.

Hicror H. OrjureLa

University of California, Irvine.
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