UNA REMINISCENCIA DE L4 DANZA GENERAL
EN LAS LANZAS COLORADAS

En un ensayo titulado Lo criollo en la literatura, Arturo
Uslar-Pietri cita los caracteres fundamentales de la literatura
espafiola, segin los ha propuesto don Ramén Menéndez Pi-
dal (Bulletin Hispanique, t. XX, 1918) ', a saber: tendencia a
lo popular y espontinco, preferencia por las formas menos
elaboradas de versificacidn, persistencia de los temas seculares,
austeridad moral, sobriedad sicolégica, ausencia casi total de
elementos maravillosos y sobrenaturales, realismo, etc. El es-
critor venczolano- hace la cita para mostrar que la literatura
hispanoamericana se desentiendc de aquellos caracteres, y es-
pecialmente del que se refiere a los temas seculares.

Por coincidencia — favorable al rasgo anotado por Me-
néndez Pidal —, hay clementos dc varia indole — sobre todo
de situacién, de movimiento novelistico y de figuracién — que
concurren a mostrar clara semejanza entre (1) el asunto de
La danza general de la muerte, tema vy textos basicos del si-
glo xv, si no de antes, y (11) el pasaje de la danza en la iglesia
de Villa de Cura, cap. x de Las lanzas coloradas, novela his-
térica venezolana (1931) cscrita por Arturo Uslar-Pietri. La
coincidencia, sea fortuita o consciente, sc da en condiciones
que hacen innecesaria toda explicacién o justificacidn, pues el
episodio estd desarrollado en forma tal que vive por si mismo
dentro de la novela, como vamos a ver.

Es bien sabida la difusion enorme que tuvo La danza
general en las postrimerias de la Edad Media y a lo largo del
Renacimiento, sobre todo en Alemania y Paises Bajos, en Fran-

! ARTUR0 USLAR-PIETRI, Veinticinco ensayos, Antologia, Caracas, Montc Avila,
1969. También en Literatura hispanoamericana, Antologia e introduccién histérica
por E. AnpersoN-IMBerT y E. FLoriT, New York, Holt, 1960, pidgs. 726-733.
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cia y en Espafia®. Un poco menos en Inglaterra y mucho
menos en Italia. En cuanto hace a Espaiia, €l texto mis edita-
do es ¢l escurialense®. Desde luego, existen otras versiones
espafiolas . No sabemos cuil haya sido la versién mis divul-
gada en la Peninsula Ibérica, pero consta que el tema de la
danza ha dcjado huellas multiples, hondas y duraderas en la
literatura espafiola®. En la versién mas editada, o sea la del
cédice de El Escorial, la muertc abre parlamento desde la pri-
mera octava, con la amenaza edificante de que “non hay tan
fuerte nin recio gigante/ que deste mi arco se puede [sic] am-

? Para una introd. general, cf. L. P. Kurtz, The Dance of Death and the
Macabre Spirst in European Literature, New York, Columbia University, Institute
of French Studies, 1934, y Ervien Breepe, Studien zu den lateinischen und
deutschsprachlichen Totentanz Texten des 13. bis 17. Jahrhunderts, Halle, Max
Niemeyer, 1931.

3 (1) G. TickNor, Historig de la literatura espafiola, trad. al castellano con
adiclones y notas criticas por D. Pascual de Gayangos y D. Enrique Vedia, Ma-
drid, 1856, tomo cuarto, pdgs. 373-394; (11) FLorENcClo JANER, La danza de la
mucrte, poema castellano del siglo xiv, con predmbulo, facsimile y explicacién de
las voces mds anticuadas, [...] conforme al cddice original, Paris, C. D. Schmitz,
1856; (1) Bibliotcca de Autores Espafioles, vol. 57, pigs. 379-385, también bajo
cl cuidado de D. F. Janer; (1v) CarL APPEL, Die Danza General, nach der
Handschrift des Escorial, hrsg. von ..., Breslau, 1902; (v) Danza de la muerte,
editada segdn ¢l cddice del Escorial, al cuidado de R. Foulché-Delbosc, Barcelona,
L’Aveng, 1907; (v1) La danza de la muerte, cédice del Escorial, grabados de
Holbein, ¢d. y prol. de F. A. Icaza, Madrid, Edit. Pueyo, 1919.

¢ Por ej. la llamada versién sevillana, transcrita por J. AMapor DE Los Rios
en su Historta critica de la litzratura espasiola, vol. VII, pigs. 507-540 (Madnd,
1865), impresa por primera vez [?] en Sevilla, 1520. Esta versién da 136 estrofas,
frente a 79 dec la cscurialense. De las versiones catalanas sélo conozco la inclusa
en el Cangoner deles obretes en nostra lengua materna mes divulgades durant els
segles XIV, XV e XVI; recullit ¢ ordenat per Mariano Aguilé y Fuster, Barcelona,
Verdaguer, 1873 [sin paginacién], la cual sélo conticne 74 estrofas y “es estada
traduida en lengua catalana de la que ha compost cn lengua francesa, a pregaries
de alguns devots religioses francesos, un sanct home, doctor e canceller de Paris
appellat Johannes Limachus sive Limages”. Se titula, Danga de la mort. En el
mismo volumen hay una composicibn que se titula “Aci comencen les cobles de
la mort”, con las cuales Frater Antonius, profesor de teologia, Orden de Predica-
dores, derra un cuaderno de poesia devota intitulado Libre del romiatge d’l ven-
turos pelegri, ab les Cobles de la Mort,

5 Cf. Isobe A. HEeNNINGER, Certain Aspects of the Dance of Death in
Spanish Literature, [Diss.], Ohio State University, 1930, y FLORENCE WHYTE,
The Dance of Death in Spain and Catalonia, Baltmore, Md., Waverly Press, 1931.
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parar”®, Luego, en la VIII octava, la muerte hace convoca-
toria general:

A la danza mortal venid los nacidos
que en e} mundo soes, de cualquier estado;
el que no quisiere, a fuerza ¢ amidos
facerle he venir muy toste parado

[sigue la estrofa].

La convocatorta se inicia con el Papa: “Danzad, Padre
Santo, sin mas detardar” (estrofa XI, pag. 29). Continta lla-
mando en orden descendente personas de emperador, de car-
denal, de rey, de patriarca, de duque, hasta que llega al san-
tero musulmén °. Convoca sesenta y sicte estados sociales; y en
la pentltima estrofa reitera la universalidad de su pregén, que
vale para “todos los que aqui non he nombrado,/ de cualquier
ley e estado o condicién”. Todos tienen que acudir a su danza
sin ronceos.

Los pintores y dibujantes sentian una especie de necesidad
de probar la mano en el tema de la danza. En los dibujos que
se conocen, un aire de panico domina. Solamente el esqueleto,
que represcnta a la muerte, presenta una sonrisa indefinible.

Cuando la estructura de Las lanzas coloradas se aproxi-
ma al empino, la escena de la danza en la iglesia de Villa de
Cura se presenta como un fresco que detiene la vista para que
ascienda luego al culmen tensional de la obra. El bataneado
coronel Roso Diaz es el comandante en Villa de Cura. Le
quedan veinte hombres de armas. La poblacién civil son an-
cianos, mujeres, nifios y algunos otros que no han podido sa-
lir corriendo en desbandada. Todos estin pavidos ante la se-
guridad de que “viene Boves”. Todos, menos Roso Diaz, el
comandante. El ha mandado que los civiles se refugien en la

—_—

¢ Cito por la cd. de lcaza. La numeracién de las estrofas es mia.

7 El hecho de que el texto de El Escorial Hegue hasta el alfaqui musulmin
ha dado pie al profesor J. M. SoLi-SoLf para acercar la fecha original al afo
1400 y el lugar original a Aragén. Cf. su articulo Danga general de la muerte,
en Hispanic Review, t. XXXVI, 1968, pigs. 303-327. Sigue, pues, una direccién
temporal semejante a la de Ellen Breede, pero la direcadn cultural y geografica
es completamente aparte,
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iglesia. Lo hacen. Rezan. Rezan interminablemente. Roso Diaz,
con sus veinte hombres monta guardia a la entrada de Villa
de Cura. jEsperan a Boves! Lo esperan con sus sietc mil lan-
ceros a caballo. De pronto viene un gentio desbaratado. Son
los restos de la concentracién de La Puerta. Boves viene tras
ellos. El coronel Roso Diaz los dirige al refugio de todos: la
iglesia. Alli se van, salvo el joven capitan, quien se queda con
Roso Diaz y los veinte hombres apostados. Hay en ellos un
valor suicida. Ya lo habia dicho Roso Diaz: “jQué carrizo!,
y después de todo es mejor morirse de bayoneta que de par-

' (pag. 142) . Y asi fuc. Algo después, la horda de los siete
mil estd a la vista. El coronel Roso Diaz y el joven capitan
arremeten contra la legién de los lanceros. (Dos contra siete
mil!

La puerta de la iglesia recibe los primeros golpes, recios,
de los hombres de Boves. Las puertas ceden. La turbamulta
entra atropellando. Una voz hicla el ruido: jBoves! (pag. 155).
Boves cntraba “sobre un caballo negro, el pelo rojizo, la nariz
ganchuda, los ojos claros, en el pufio la lanza”. Silencio. Boves
llega hasta el centro de la nave. Los ojos lo contemplan y las
manos persignan en ademdin tranzado. “Aquel era Boves, el
amo de la legién infernal, el h1]o del diablo” (pag. 156). Bo-
ves sonreia complacido. Fra la Gnica sonrisa en la penumbra
del templo. Stbitamente su voz rompe cl silencio: “Despejen
csto de heridos y traigan misica” (pag. 156). Los heridos sa-
len de la iglesia por sobre los hombros y las cabezas de la
soldadesca, Salen como fardos, tirados afuera sin la compa-
sién de nadie. Suenan fofo al caer.

Llegan dos musicos, con guitarra y tambor. Se instalan en
una rinconera de la iglesia y empiezan a emitir un son con
ritmo interminable. Boves ordena: “a bailar!”, tres veces se-
guidas. Y la ronda se hace, en torno a él, presidida por él. El
corro baila enredor del hijo del diablo. “jQue les den palo!
iPalo a los que no bailen!”, dice Boves, como la muerte de-
cia: “el que no quisiere, a fuerza e amidos”. Con trazos de
tipo impresionista, Uslar-Pietr1 evita descripciones viciosas. Una

® Cito por la ed. de Buenos Airces, Losada, 1949.
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nota recae en el viejo obeso que, “desnuda la panza por entre
la chaqueta rota, se balanceaba sélo, sin pareja” (pig. 158).
Otra, al final del pasaje, recae sobre el musico del tambor, a
quien le han cortado la cabeza porque tenfa miedo y, “en la
penumbra, sobre el caballo negro, volvié a encenderse la son-
risa de Boves” (pag. 169).

La danza sigue sin fin. En torno a Boves danza el cura
como en La danza general danzan el Papa y los cardenales
en torno a la muerte. Boves hace danzar a todos, y la muerte
también, Cuando se ejerce el poder de Boves sobre la cabeza
del tamborista, él sonrie como lo hace la muerte. Ella triunfa
sobre todos. Boves, en este momento, es amo y sefior no sélo
de Villa de Cura sino de toda Venezuela y su destino. Como
la muerte, él es ¢l poder absoluto. En la danza adquiere Boves
una estatura demoniaca, También tiene rasgos satinicos, como
el pelo rojizo y la nariz ganchuda. Los ojos claros, para vistos
en la penumbra, tienen que entenderse claros ocres, llameantes.
Y tiene en la mano la lanza, como en las representaciones de
la muerte la vemos con una jabalina o también con una lanza.
La muerte cs el triunfo del demonio, segn la predicacién
catblica del mundo hispinico. Triunfo y muerte se igualan en
este pasaje. Boves lleva ahora todos los triunfos. Boves viene
de La Puerta, vencedor. Ahora se halla a un galope tendido
de La Victoria. Ante su avance, unos se desgonzan, otros se
arrojan a la muerte con valor suicida.

La Victoria es para Boves una presa mais, la Gltima ya en
el camino de Caracas. Para los rebeldes, La Victoria es la ra-
z6n de ser. Ante esta alternativa, la danza de la iglesia en
Villa de Cura es un prenuncio. Un cstupendo dispositivo no-
velistico. Un semidids oficia su danza, y lo hace en Villa de
Cura. Es la vispera del holocausto. La vispera de La Victoria.
Y ahi llega. Frente al satinico semidids, un hombre se va al-
zando lentamente a medida que la batalla cuaja en embesti-
das de huracin furioso sobre las defensas rebeldes.

El holocausto que ha preparado Uslar-Pietri era para el
semidiés. En La Victoria va menguando su luna con cada
nuevo embate sobre las defensas. Y finalmente se desploma.
La caida también es sobrecogedora. Por un momento se siente
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deseo de que no, que no sea asi sino que se retire “a mejores
posiciones”; como dicen los partes de guerra. Asi como “viene
Boves!” empavorecia a las gentes alzadas, ahora “Boves esta
herido” deja pavidos a sus lanceros invencibles. Cada momen-
to que pasa en la descripcion de la batalla, Boves se eclipsa y
surge Ribas. El coloso cede, y el hombre que conduce estu-
diantes y luchadores de ideal levanta su figura de hombre,
s6lo de hombre y nada menos. Alli se opera el culmen de Las
lanzas coloradas. Y ahora puede verse que la escena en que
se da la reminiscencia de La danza general tiene vida propia
dentro del sostenido desarrollo artistico de la novela. Sin esa
escena, la descripcion de la batalla de La Victoria quedaria
sin soporte emocional; seria pura retdrica.

Median doscientos afios largos entre la boga de La danza
general y el cuadro de trazos goyescos que nos ha dado Uslar-
Pictri. ¢ Lo creb él obedeciendo a voces soterrafias de una tra-
dicién secular? Es tal vez lo mas probable. iLo hallé Uslar-
Pietri en la documentacidén que debié de utilizar para poner
historia auténtica en la fabulacién novelesca? En este caso,
Boves serfa el instrumento inconsciente del dictado tradicio-
nal. Parece, pues, que no son puras palabras aquello de que
“aquel baile tenia algo de la liturgia primitiva” (pag. 157).
Pero, como hemos dicho atris, el clemento secular viene en
esta novela con virtualidad propia.

AristésuLo Paroo V.

Ohio State University, Columbus,
Estados Unidos de América.
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