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Nos sostenemos sobre nuestras
plantas callosas,
vestigio de extensos caminos.

ELIZABETH HERRERA LOZADA, «Andariegos» (Letras sobre el carton).

La tierra no escatima ensefiares. No hay mas camino que esta juntura,
generosa y fértil, de todos con todo, entre todos, por todo.

ALFREDO MIRES, «La Tierra cuenta».

Ahora he llegado a esta conclusion: la descolonizacion puede ser un proceso re-apropiable

desde diferentes horizontes en funcién de un deseo de acabar con la colonia, mientras que lo deco-
lonial es un estado, y un estado es inactivo, es un estado de cosas frente al cual parece que con el
solo hecho de mencionar la palabra ya estas en el bando de la descolonizacion, estas negando que
€s0 sea un proceso, estas negando lo dificil que es y estas negando cuén colonizado eres. Con esto
le hacemos un tributo al colonialismo, con esa misma actitud, de repetidor que s6lo citas a fulano;
yo recomiendo darle la vuelta a la figura, y empezar a buscar en los procesos menos visibles —
mediaticos o académicos— figuras de la descolonizacién desde lo nuestro. Esa es la genealogia
propia, la bUsqueda de nuestros propios voceros.

SILVIA RIVERA CUSICANQUI, «Sobre la comunidad de afinidad y otras reflexiones para

hacernos y pensarnos en un mundo otrox.
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Introduccion

En el corazdn de muchos barrios de Bogota y Medellin, en los afectos de cientos de vecinas y veci-
nos, se encuentran las bibliotecas comunitarias. En ellas crecen nifias y nifios, se refugian adoles-
centes, se descubren y se enrutan jovenes, apuestan por el futuro las y los adultos, y cuentan sus
memorias las personas mayores. Al abrigo de sus construcciones y de sus procesos surgen nuevas
sociedades, suefios y metas que se superan contra todo prondstico, deslumbrantes libros y experien-
cias que no se olvidan. Se trata de proyectos sociales y culturales cuya existencia se relaciona con
las dificultades de acceso a los bienes y derechos culturales, sociales y econémicos de diversas co-
munidades. Ademas de desempefiar labores en pro de la alfabetizacion y la cobertura educativa,
favorecen que sus comunidades se acerquen a las préacticas artisticas y culturales, a la par que gene-
ran redes de apoyo y de afecto indispensables para superar diversas dificultades sociales. En el
marco de estas actividades, ponen en marcha proyectos editoriales gestionados a partir de sus con-
diciones sociohistdricas, de sus saberes y las practicas propias de la naturaleza de sus organizacio-
nes, de las apuestas que establecen con respecto a la cultura escrita. Con la presente investigacion,
busco caracterizar algunos de estos proyectos.

El campo editorial colombiano reldne iniciativas que se desarrollan en ambitos que no
persiguen exclusivamente fines comerciales, estéticos o de profesionalizacion. En este espectro
puede encontrarse la edicion de libros, revistas, periodicos, cartillas, fanzines y otras publica-
ciones gestionadas desde las bibliotecas comunitarias. Si bien no han generado tipologias parti-
culares de edicién (como los libros de cordel en Brasil o las editoriales cartoneras en Argentina),
estos proyectos tienen una gran importancia por la forma como dinamizan la cultura escrita'y la
produccién de libros en sus contextos.

Es necesario sefialar, sobre los proyectos editoriales adelantados en estas bibliotecas, que la evi-
dencia de su existencia es fragmentaria; los estudios dedicados a este tipo de espacios y sus practicas
en torno a la cultura escrita son escasos; la desaparicion de la memoria fisica y oral sobre sus produc-
ciones editoriales es inminente, y los potenciales aportes para el desarrollo de los estudios editoriales
permanecen sin determinar. Por ello, con esta investigacion he procurado responder a las siguientes
preguntas: ¢qué circunstancias sociohistoricas y qué decisiones, practicas y saberes caracterizaron los
proyectos editoriales gestionados desde las bibliotecas comunitarias en Bogota y Medellin entre los

afos 2010 y 2019? ¢Quiénes son sus gestores? ;Qué motivé a sus editores a desarrollar estos
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proyectos? ;Con qué saberes y préacticas los gestionaron? ;Como se escogieron los contenidos, asi
como sus caracteristicas gréficas y materiales finales? ¢Qué aportes generan para los estudios edito-
riales, en relacion con su historia, conceptos y practicas?

Para responder a estas preguntas, he caracterizado seis proyectos editoriales desarrollados
por bibliotecas comunitarias en Bogota y Medellin, en el periodo 2010-2019, década en la cual
estas iniciativas ganaron nuevas instancias y posibilidades de reconocimiento. A fin de alcanzar
este objetivo, sera necesario, primero, establecer el contexto en el cual se desarrollan estos pro-
yectos editoriales; segundo, describir los productos desde sus contenidos textuales y sus carac-
teristicas materiales, y, tercero, identificar las practicas y saberes que han puesto en marcha para
alcanzar sus fines. A continuacion, presento los puntos de partida que contribuyen a comprender

las complejidades y la necesidad de estos propositos.

El contexto de las bibliotecas comunitarias

Sharon Pipon sefiald, en 1986, que la biblioteca popular surge como «consecuencia» o reaccion
con respecto a tres elementos: la «defensa de la cultura» del pueblo «frente a una imposicion [...] de
patrones ideoldgicos y de valores alejados a [sic] sus modos de vida»; «frente a la inercia del Estado
para promover una accion educativa y cultural coherente», y dada la «capacidad organizativa del pue-
blo» (La biblioteca popular 18). Felipe Meneses Tello ahonda en el segundo elemento propuesto por
Pipon y destaca que estos espacios se desarrollan «fuera de las esferas de los servicios publicos que
genera el Estado» y que «apuntan, entre la ciudadania, hacia la democratizacion de la informacion y
la cultura» («El paradigma comunitario. ..»). En una clave sociopolitica, Volnei Canénica plantea que
las bibliotecas comunitarias se establecen cuando «el Estado deja de garantizar la lectura y principal-
mente la lectura literaria como un derecho de todos» («Bibliotecas Comunitarias...»; la traduccién es
mia). Elisa Campos Machado y Waldomiro Vergueiro hacen una distincion espacial con respecto a su
naturaleza, al sefialar que surgen en «regiones periféricas —donde las poblaciones tienen mayor difi-
cultad de acceder a la informacion, a la cultura y a la educacion de calidad y servicios publicos en
general—» y que se trata de «espacios que se forman a partir de acciones locales colectivas, basadas
en actitudes creativas y solidarias y lideradas por grupos que toman como propio el desafio de solu-
cionar la carencia de la lectura, en la lucha constante contra la creciente exclusion social» («A pratica
da gestdo participativa...» 248). Si bien algunas de las caracteristicas que se les reconocen pueden
adaptarse a otros tipos de bibliotecas (publicas, de instituciones privadas, escolares y universitarias),
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quienes gestionan y estudian las de tipo comunitario establecen limites con respecto a la vocacion
comunitaria y su arraigo popular.

Comunitario o popular, el término puede variar dependiendo de cada espacio, de la tradi-
cion constituida, de la potencia del concepto, de la preferencia de cada proceso. Por ejemplo, en
el Encuentro de Bibliotecarios Populares: «Una mirada a las necesidades de hoy», desarrollado
en Medellin en abril de 2010, se adelant6 un taller en el que se recogieron las voces de bibliote-
carios sobre las distinciones entre bibliotecas populares, comunales y comunitarias. Llama la
atencion que la distincion es muy sutil, y que la gran diferencia entre las populares y las comu-
nitarias con respecto a las comunales esta en que las segundas son relacionadas con las juntas
de Accion Comunal. En el Diagnostico de las bibliotecas populares y comunitarias de Medellin,
de 2016, John Fredy Granados se refiere indistintamente a las unas y las otras. Tras citar estudios
de la Escuela Interamericana de Bibliotecologia, de la Universidad de Antioquia, se aprecia un
panorama similar al expuesto en el encuentro: la dificultad para determinar la diferencia entre
una u otra categoria. No obstante, en su documento, prevalece la mencion a bibliotecas popula-
res. Ahora bien, Pilar Rey, en su texto «Las bibliotecas comunitarias de Bogota. Una aproxima-
cion a su estado en 2017», plantea que «en paises como Argentina, y en contextos mas cercanos
como Medellin, estos espacios se denominan bibliotecas populares», pero que en su estudio «se
acoge la categoria de “comunitaria” por ser la méas utilizada histéricamente por sus organizado-
res en Bogota al autodenominarse, y por considerar que se trata de un significante que forma
parte integral de la identidad de este tipo de organizaciones» (18). De modo que puede enten-
derse que las nociones pueden variar, pero que remiten a lo mismo: procesos que se dan al
margen del Estado, por iniciativa de habitantes de un territorio determinado, en procura de me-
jorar sus condiciones socioculturales.

Las denominaciones coexisten e incluso pueden ampliarse, pues son muy reconocidas las
redes de bibliotecas populares de Argentina, las comunitarias de Brasil o las rurales de Perd. En
Colombia coexisten la Red de Bibliotecas Populares de Antioquia (Rebipoa) y la Red de Biblio-
tecas Comunitarias de Bogota (Rebibo), organizaciones que trabajan en conjunto y que establecen
procesos de dialogo e intercambio de manera constante. En el caso de la capital del pais, también
resalta que en Ciudad Bolivar se constituyd en el 2021 una asociacién local llamada Red Capir,

cuyo nombre relne las tipologias de bibliotecas comunitarias, agroecoldgicas, populares,
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itinerantes y rurales.! Entonces, se ve que la denominacion acoge una variedad de espacios con
enfoques diversos que trascienden las perspectivas de tedricos e investigadores —como los ya
citados y otros que se omiten porque trascienden los limites especificos de este documento—, en
el sentido de que dan cuenta de una autodeterminacién sobre su nombre y sus enfoques. En este
sentido, este documento se acogera a la definicion de bibliotecas comunitarias como una categoria
que redne pero que no borra esta diversidad.

Los servicios ofrecidos por estas bibliotecas pueden estar asociados a un interés por generar
espacios de alfabetizacion, apoyo escolar y creacion de preuniversitarios —es decir, tareas asociadas
con laeducacion formal y no formal, y que podrian ser desarrolladas en otros espacios bibliotecarios—
, pero también se han diversificado y retinen procesos en torno al trabajo ambiental, las précticas ar-
tisticas y culturales, el deporte y la recreacion. El enfoque varia de uno a otro espacio y se hace nece-
sario distinguir a las bibliotecas de otra tipologia de infraestructura sociocultural, como las casas de la
cultura. Ambos tipos de organizaciones pueden compartir la intencion de garantizar el acceso a bienes
culturales y artisticos, o el caracter comunitario, pero la necesidad de autodeterminarse como una u
otra pasa por las decisiones que sus gestores toman para posicionarse en sus territorios y desarrollar
las actividades en beneficio de su comunidad. Por ello, para esta investigacion solo se tomaron los
casos de los espacios que se autodenominan bibliotecas.

En Colombia, este tipo de procesos comunitarios se encuentra en el Valle, Boyaci, la
Costa, Narifio o en los Santanderes, pero Medellin y Bogota, a mi modo de ver, representan las
ciudades con procesos de asociacion y visibilizacién mas amplios. En la capital de Antioquia se
registra su surgimiento desde la década de 1950. En el segundo caso, su presencia se rastrea de
la mano de proyectos culturales y sociales surgidos en territorios periféricos hacia la década de
1980. En ambos contextos, su numero fluctla afio a afio, porque su origen y su subsistencia
dependen de condiciones que van mas alla del deseo y la voluntad de sus gestores. Luchan, no
solo contra las condiciones socioecondémicas adversas, sino también contra los entramados po-
liticos que tejen la cotidianidad de sus territorios.

En la década comprendida entre 2010 y 2019, y marcado por diversos hechos fundamenta-

les, se identifica un auge de estos espacios, que reunian 100 bibliotecas en Bogota y 27 en

L En la historia de las bibliotecas comunitarias de Bogota, se han creado por diversos periodos de tiempo
redes locales como las de Suba, San Cristobal o Kennedy. La sistematizacion de sus experiencias es una tarea
pendiente, por lo que en este documento no se incluye informacion especifica sobre ellas.
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Medellin.2 En primer lugar, en el 2010 se promulgo la Ley 1379, «Por la cual se organiza la Red
Nacional de Bibliotecas Publicas y se dictan otras disposiciones», y en ella se reconocio legal-
mente la existencia de estos espacios y se dieron lineamientos para su integracion a la Red (articu-
los 10, 34 y 35). En ese mismo afio, Rebipoa —la asociacion de este tipo de espacios bibliotecarios
mas antigua del pais—, organizo el primer encuentro nacional que analizé las caracteristicas de
su trabajo, un evento que se repetiria a lo largo de la década, hasta su sexta edicién en el 2019,
pero que se sigue adelantando en la actualidad —el noveno encuentro se desarrollo en 2024—.
En Bogota, se desarrollaron encuentros distritales similares, dos de ellos en 2011 (Red Distrital
de Bibliotecas Publicas-BibloRed, 1°" Cologuio Distrital...) y 2018 (Secretaria Distrital de Cul-
tura, Encuentros en el barrio...). EStos encuentros y las memorias que resultaron de ellos dan
cuenta de la gran importancia que adquieren y de la capacidad de agenciar redes y espacios de
intercambio, algo que no se dio en décadas anteriores.

Ahora bien, el denominado estallido social —marcado por el Paro Nacional de noviembre
de 2019, las protestas de septiembre de 2020 y de abril de 2021, asi como por la pandemia de
covid-19— abri6 una nueva época para la visibilidad y el trabajo de este tipo de bibliotecas,
generando transformaciones y apuestas que exceden los limites de esta investigacion.® De este
modo, considero que la década analizada permite comprender un fenémeno complejo que re-
quiere de procesos de memoria y andlisis para comprender su impacto en la sociedad, tal vez

como apertura a comprender el presente de estos procesos de organizacion social.

La edicion en espacios comunitarios

Las publicaciones populares, alternativas y gestionadas desde espacios no profesionales han
estado presentes a la par que se ha desarrollado la historia de la edicién. Existen estudios que anali-
zan fendmenos como las publicaciones obreras y anarquistas (NUfiez, El obrero ilustrado; Ranciere,
La noche de los proletarios; Woodin, «Working-class writing. ..»), los textos denominados efimeros
(Ronderos, «Papeles peligrosos...»), las «escrituras desde abajo» (Lyons, «Las escrituras ordina-

rias...»), los libros en movimiento (Rabassa, El libro en movimiento), la literatura de cordel en Brasil

2 Las estadisticas son del informe Caracterizacion de las bibliotecas comunitarias y populares de Bogota,
de la Red Distrital de Bibliotecas Publicas (BibloRed) (2015), y del Diagnoéstico de las bibliotecas populares y
comunitarias de Medellin, de John Fredy Granados Marin (2016).

3 Me refiero a las bibliotecas instaladas en Comandos de Atencién Inmediata (CAI) y otras infraestructuras
publicas tomadas en el marco de estos procesos sociales. En su mayor parte, fueron procesos efimeros y los que
perduran aglutinan a una serie de agentes y circunstancias que van mas alla de los intereses aqui indagados.
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0 el desarrollo de las editoriales cartoneras a partir de su creacion en Argentina (Bilbija y Celis
Carbajal, Akademia Cartonera...). En esta linea de estudios podria ubicarse la investigacion sobre
las ediciones producidas desde las bibliotecas comunitarias.

Para el caso colombiano, en afios recientes se han desarrollado talleres de edicion comunitaria
gestionados por el Ministerio de las Culturas, el Instituto Distrital de las Artes de Bogota (Idartes),
BibloRed, el Instituto Caro y Cuervo y espacios culturales independientes. Estos talleres dan cuenta
del interés en aumento por la edicion de comunidades que desarrollan sus proyectos creativos mas alla
de los alcances de la edicién comercial e independiente. Sin embargo, la relacion de los procesos edi-
toriales de las bibliotecas comunitarias con estos esta por determinarse.

En cuanto a las bibliotecas comunitarias en Colombia, las investigaciones adelantadas hasta el
momento han analizado sus caracteristicas generales o sus roles sociales desde la bibliotecologia —
especialmente su oferta de servicios— y el trabajo social. Son pocas las investigaciones gque indagan
por las précticas de estos espacios en relacion con la literatura y la produccion editorial. En este sentido,
el primer estudio sobre este tema se encuentra en la investigacion de Nhora Cérdenas y Elizabeth
Suarique, La biblioteca comunitaria: gestora de red social (2010), la cual analiza la Red de Bibliotecas
Comunitarias de Suba, en particular, el papel de sus gestores en la creacion de comunidades lectoras
y en la generacion de un canon especifico de lectura. En el 2015, BibloRed publicé el documento
Caracterizacion de las bibliotecas comunitarias y populares de Bogota, el cual ofrece estadisticas para
conocer el estado de estos proyectos culturales en la ciudad.* En el 2016, John Fredy Granados Marin,
en el marco de una beca de investigacion de la Alcaldia de Medellin, realizo6 el ya referido estudio
Diagnostico de las bibliotecas..., en el cual se avanza en la caracterizacion historica y de actividades
adelantadas por las bibliotecas de la ciudad.

En el 2019, en el marco de un nuevo proceso de caracterizacion y de encuentro de biblio-
tecas comunitarias de Bogota, se produjo el documento Encuentros en el barrio y la vereda.
Bibliotecas comunitarias que transforman territorios, de la Secretaria Distrital de Cultura, Re-

creacion y Deporte (SCRD), en el cual se avanza en la comprension de estos espacios en relacion

4 En materia de produccion escrita y su circulacion, resaltan tres estadisticas sobre las cuales no se profundiza:
1) el 50 % de las bibliotecas comunitarias consultadas emplean, para su comunicacién, carteleras, periédicos, volantes,
folletos y periédicos murales (BibloRed, Caracterizacion de las bibliotecas... 43); 2) el 70 % de estos espacios desa-
rrolla actividades de taller de escritura (43), lo cual indica que es posible que estas actividades se encuentren relacio-
nadas con algun tipo de produccidn editorial, al menos, de tipo artesanal; y 3) sobre los tipos de libros, materiales y
colecciones, se indica que los proyectos encuestados cuentan con cerca de 3357 libros correspondientes a «coleccion
y/o produccion local» (51), pero no se caracteriza dicha produccion.
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con la cultura escrita y algunas de sus otras practicas artisticas y culturales. En este documento
si se presenta informacion relacionada con dos de los proyectos editoriales analizados en este
documento, como lo son la Promotora Civico Cultural Zuro Riente —gestora de la Biblioteca
Comunitaria Simén el Bolivar— y la Fundacion Cultural EI Contrabajo, pero la informacién
presentada esta en funcion de una semblanza de los proyectos generales y no de las particulari-
dades editoriales que los procesos requirieron.

Por ultimo, me permito sefialar la investigacion que adelanté entre el 2018 y el 2019 (Castro,
Gestion cultural comunitaria...), con la cual identifiqué la existencia de actividades editoriales en
las bibliotecas Simon el Bolivar, Guacamayas Segundo Sector y Vamos a Leer, de la localidad de
San Cristobal, asi como en La Mediateca del Dragon, en la Candelaria. No obstante, en mi analisis
no exploré a profundidad el desarrollo de los proyectos editoriales.

Para avanzar en el conocimiento de la edicion en las bibliotecas comunitarias, uno de los
elementos centrales de investigacion tiene que ver con las formas que adquieren estos proyectos
editoriales. Para determinarlo, se hace necesario recurrir a la distincion que Martin Gonzalo
GOmez establece entre proyectos y acciones editoriales: «Se consideran proyectos editoriales
aquellos trabajos que implican una planificacion y una sistematicidad en la labor editorial. Por
su parte, las acciones editoriales pueden no enmarcarse en una planificacién o procedimiento
especifico, pero igualmente interceden en los procesos de comunicacion y transmision» («La
praxis editorial...» 56).

En las bibliotecas comunitarias se adelantan, entre otras actividades sociales y culturales,
procesos de promocion de lectura, escritura y oralidad. Esto conduce a que constantemente se
generen acciones editoriales: creacion de libros cartoneros y libros-arte, publicacion de memo-
rias de concursos y encuentros, proyectos para la publicacion puntual de un libro o una cartilla.
No obstante, para avanzar en la comprension del fenémeno de la publicacion en estas bibliotecas
decidi tomar aquellos casos en los que se observa una mayor sistematicidad en el proceso, en
los que la edicion no es una accion incidental, sino una pregunta, una busqueda, una practica
sostenida en el tiempo. Dada la variedad de posibilidades de publicacion y de contrastar la forma
COMO se proyectan y ejecutan estas iniciativas editoriales, ha sido clave determinar si en dicha
variedad se encuentran elementos que puedan generalizarse y caracterizarse, bien desde los mo-
delos reconocidos de edicion, o ya desde alguna posible nueva categoria que requiera de siste-

matizacion, andlisis y procesos de memoria.
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Los proyectos editoriales de las bibliotecas comunitarias pueden entenderse como accio-
nes que cuestionan y replantean el acceso a la cultura escrita de las comunidades con las que
trabajan, algo que implica no solo procesos de lectura, sino también de escritura y edicion. El
analisis de estos proyectos establecera la forma como se emplean saberes —desde conocimien-
tos formales, empiricos y experienciales— y practicas —propias de sus proyectos y territorios—
para garantizar dicho acceso. De modo que es indispensable adelantar la revision de este fend-
meno en una clave politica y, para ello, es pertinente tomar de una forma amplia el concepto de
«libro organico» propuesto por Magali Rabasa.

En su obra El libro en movimiento. La politica autbnoma y la ciudad letrada subterranea, esta
academica plantea que al hablar de libro orgénico se refiere a «un objeto politico-matérico hecho de
relaciones», el cual «nunca esta solo y siempre esta conectado a otros libros, otros objetos, otros espa-
cios, otros actores» (Rabasa, El libro en movimiento 30). En su estudio, Rabasa traza las relaciones
que se extienden entre Argentina, Bolivia y México en materia de textos, autores y editoriales para
generar redes de circulacion de los libros que van mas alla de una «clave comercial, académica, elitista,
privada u otros modos del libro propio» (EI libro en movimiento 30). Si bien su analisis se refiere a
proyectos editoriales anticapitalistas, autogestionados y, en gran medida, ajenos a las dinamicas lega-
les y las subvenciones estatales, considero apropiado recuperar las reflexiones y hallazgos de Rabasa
para comprender los proyectos editoriales aqui analizados. Precisamente, porque la clave politica se
tramita por la tension entre exclusion y acceso a la cultura escrita, en la cual «[l]as practicas del libro
organico representan la lucha contra el poder de la ciudad letrada por medio de la construccion de
otros modos de conocimiento» (Rabasa, El libro en movimiento 59).

Es preciso sefialar que esos otros modos de conocimiento serdn entendidos no como for-
mas mestizas o criollas, en las que se combinan elementos opuestos para ofrecer una sintesis o
una hibridacion cultural. Al contrario, son manifestaciones que expresan a la perfeccién el tér-
mino ch "ixi propuesto por la socidloga boliviana Silvia Rivera Cusicanqui —sobre el que ahon-
daré en el primer capitulo de este documento—. Los proyectos editoriales de las bibliotecas
comunitarias retnen caracteristicas ambivalentes o contradictorias, pero que, en el cumpli-
miento de sus objetivos socioculturales, sus gestores son capaces de entretejer para crear nuevas

formas de acercarse e interpelar a la cultura escrita.
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Figura 1. Ubicacion de las bibliotecas comunitarias en Bogota.
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Figura 2. Ubicacion de las bibliotecas comunitarias en Medellin.
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Tabla 1. Publicaciones de las bibliotecas comunitarias incluidas en la investigacion.

Suefos de Papel

Ciudad Blbllo_teca_1 T'tUI.O deﬁla Ao Descripcién general
comunitaria publicacion
«Emplazate» 2014 | 9 fanzines.
Corporacion Promo-
tora Civico Cultural
Zuro Riente (Biblio- | E| Tizén 2017 | Revista cultural, nimero 8.
teca Comunitaria Si-
mon el Bolivar) - - -
o . Libros-arte, colecciones bi-
¢ Qué es caricia? 2018 . . .
bliotecarias efimeras.
Revista con ganadores de con-
Biblioteca El Con- Labrando palabras 2018 | curso de escritura de Ciudad
trabajo (Fundacion Bolivar.
Bogota Cu_ltural El Contra- | Voy por el camino 2018 | Poemario.
bajo) COMO por un rio
Reencuentros 2019 | Cartilla
Arbol de letras 2014 | Antologia de cuento y poesia.
Letras S obre 2017 | Antologia de cuento y poesia.
el carton
Letras del Sur Recetas imaginadas y
Colectivo Literario, pag (]/?ch en el par- 2018 Aonrtzlioﬁgga dﬁit;;(:os escritos
Acrtistico y Cultural g P y '
Hermosa
Recetas imaginadas y Antologia de textos escritos
por hacer en el par- 2018 oF Nif0S v Nifias
que México P y '
Los nifios escriben su 2016 | Antologia de relatos.
comuna
Proyecto Primer
Concurso Literario .
Biblioteca «Los nifios escriben 2017 | Antologla de relatos.
Comunitaria Su comunay»
Nuevos Horizontes- | Voces escritas de mi
Haider Ramirez biblioteca. Relato his-
| (Corbipas) térico de la «Biblio- Memoria de la historia de la
Medellin teca Comunitaria 2019 biblioteca
Nuevas Fronteras» de '
la Comuna 13 San
Javier
B_|b||oteca Nifios, Nifias y Ado- 2018- | Periddico infantil.
Itinerante lescentes en Cons- 2019 | Nameros 1 al 5. v ndmero 10
Biblio-Juglar truccion de la Paz Y '
Ezjbr::t?;?f;ria Entrecruzados 2018- Pe,riédico.
2019 | NUmeros 1 al 4.
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Bibliotecas que persisten

Para caracterizar los proyectos editoriales desarrollados por las bibliotecas comunitarias en
Bogota (figura 1) y Medellin (figura 2), en el periodo 2010-2019, seleccioné seis casos de estudio,
tres en cada ciudad. Por medio de estrategias de la investigacion etnografica, me propuse adelantar
una comprension situada (Restrepo, Etnografia: alcances, técnicas y éticas) del fendmeno de la
edicion en estos espacios, para establecer conclusiones sobre la naturaleza de los proyectos y sus
relaciones con otros agentes del campo editorial y otros campos sociales. Empleé las técnicas de
observacion participante, diario de campo y entrevista etnogréafica para reunir la informacion re-
querida en los andlisis a los que apuntaba mi investigacion. Sobre las entrevistas, cabe destacar
que estas apuntaron a reunir informacién sobre las etapas de la gestion editorial, asi como las
razones y la percepcién de ciertos conceptos por parte de cada iniciativa. Contrasté esta informa-
cién con lo que podia observarse en los contenidos y aspectos formales de cada publicacion, a la
par que me permitié establecer puntos en comun o trayectorias divergentes sobre cada uno de los
aspectos analizados para cada proyecto editorial.

Para definir los casos de estudio, en primer lugar, identifiqué algunos procesos a traves de
los documentos: Caracterizacion de las bibliotecas... (BibloRed) y Diagndstico de las biblio-
tecas... (Granados Marin). En segundo lugar, contrasté esta informacién a través de conversa-
ciones con los gestores Arley Orozco, de Rebipoa, e Ignacio Garcia y Mayerli Garay, de Rebibo.
Finalmente, contacté a los gestores de las bibliotecas y, por medio de visitas y entrevistas, reuni
lainformacidn, los archivos digitales y las copias fisicas que me permitieron establecer el corpus
de publicaciones (tabla 1). A continuacidn, presentaré brevemente cada uno de los casos.

En la localidad de San Cristébal, desde 1984, el proyecto de la Corporacion Promotora Ci-
vico Cultural Zuro Riente —en adelante, Promotora Civico Cultural— adelanta procesos de ges-
tion cultural de caracter comunitario, con los cuales busca que los habitantes del territorio gocen
de derechos culturales y sociales, a la par que establece nuevas practicas de lectura y escritura, asi
como nuevas relaciones con el territorio y su franja ambiental. En 1996 crearon la Biblioteca Co-
munitaria Simon el Bolivar, ubicada en espacio fisico de 49 metros cuadrados, de una sola planta,
construido en el barrio San Vicente Suroriental por la Defensa Civil para facilitar la distribucién
y venta del cocinol —un combustible empleado para la preparacion de alimentos—. Como ellos
mismos lo sefialan, alli «no solo se hacen las tareas escolares, la alfabetizacion de adultos, la alfa-

betizacion digital», sino también ofrecen orientacion en «la ruta de acceso para los diferentes
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programas que ofrecen las instituciones del estado» y tienen «la disposicion para servir de escucha
de los diferentes problemas personales, familiares y comunitarios» (El Tizon, nimero 8, «Biblio-
teca Comunitaria Simoén el Bolivar...» 9).

La mas emblematica de sus publicaciones es la revista cultural El Tizon, nacida también
en 1984, de la cual se editaron siete nimeros, del 0 al 6, hasta 1989. En el 2017 publicaron un
nuevo nimero —el 8, de la segunda época—, el cual funcion6 como una forma de mantenerse
firmes en la memoria y en sus luchas frente al incendio del cual fue victima la Biblioteca y su
sala de lectura, La Casa del Viento, construida en guadua en el segundo piso de la edificacion.
Asimismo, los procesos de escritura, lectura y oralidad les han conducido a trabajar también en
fanzines, libros-arte y libros digitales, segun las necesidades de los procesos que han adelantado.
Llama la atencion la forma como el territorio y su franja ambiental son concebidos como un
texto que escribe y sobre el cual las acciones de sus habitantes escriben. Se trata de una idea
fuerza que atraviesa todos sus proyectos y que propone nuevas apuestas para la relacion entre
creacion editorial y comunidades.

Al sur de la ciudad, en el barrio Isla del Sol, en la localidad de Tunjuelito, y en el barrio
La Despensa, en el limite entre la localidad de Ciudad Bolivar y Soacha, se encuentra desde
hace mas de treinta afios la Fundacion Cultural EI Contrabajo —en adelante, EI Contrabajo—,
una organizacion que gestiona procesos en torno a la formacion artistica, especialmente, las
artes escénicas. Luego de muchos afios de trabajar en parques y espacios publicos, en 1998
construyeron en Isla del Sol la sala de teatro insignia de la organizacién, un referente para el
trabajo cultural comunitario y popular del sur de la ciudad. El crecimiento de la propuesta tam-
bién les permiti6 consolidar el espacio de biblioteca comunitaria y gestionar diversos festivales
literarios y artisticos en los cuales se enmarca su quehacer editorial.

Las publicaciones de EI Contrabajo retnen, en general, memorias de eventos y procesos.
Como resaltan sus gestores, se procura que parte del presupuesto contemplado para el desarrollo
de sus actividades se destine para la impresion de una publicacion. Estas generalmente retinen
escrituras locales y perfiles de artistas y agrupaciones culturales. Asimismo, resalta que el tra-
bajo gréafico por lo general corresponde a propuestas artisticas de quienes participan en los pro-
cesos, o bien son desarrolladas por una agencia de publicidad del territorio, que se encarga tam-

bién del disefio y la impresion. Entre sus paginas se conocen y reconocen nuevas voces del
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panorama literario local, asi como nombres que resuenan en la historia comunitaria y popular
de las localidades de Tunjuelito y Ciudad Bolivar, y, por extension, del sur de la ciudad.

Letras del Sur, Colectivo Literario, Artistico y Cultural —en adelante, Letras del Sur—, es un
proyecto gestado en el 2013, en el marco de un taller de escritura creativa desarrollado por Idartes
en lalocalidad de Ciudad Bolivar. Alli, liderados por la reconocida autora e historiadora comunitaria
Blanca Cecilia Pineda, los integrantes construyeron los lazos creativos que les conducirian a la con-
solidacion del colectivo. Actualmente se reconocen a si mismos como una biblioteca comunitaria
itinerante y hacen parte de la Red Capir de Ciudad Bolivar. Su trabajo les permite adelantar talleres
en literatura y artes plasticas en diferentes espacios de la localidad, asi como editar publicaciones
fisicas y digitales en las que retnen las creaciones de sus integrantes y las de muchos otros creadores
del sur de la ciudad. Estas publicaciones se nutren de concursos literarios y talleres que desarrollan
en colegios. La trayectoria y la experiencia, consolidadas a través de la interdisciplinariedad de sus
integrantes y gracias a algunos talleres en los cuales han participado, les permitié consolidar el pro-
yecto Perro que Ladra Editorial. Sin embargo, ambos procesos crecieron lo suficiente como para
distinguirse el uno del otro y Letras del Sur mantiene su vocacion de espacio de reunion de autores
y artistas del sur de la ciudad, desarrollando actividades de biblioteca y gestando publicaciones de
manera autbnoma.

En Medellin, en la comuna 13 San Javier —zona noroccidental de la ciudad—, se encuen-
tra la Biblioteca Comunitaria Nuevos Horizontes-Haider Ramirez —en adelante, Nuevos Hori-
zontes—, gestionada por la Corporacion Auténoma Participativa y Social (Corapas). Esta ini-
ciativa tuvo su origen en los procesos comunitarios del barrio Villa Laura, adelantados en el
territorio desde la década de 1970, cuando sus habitantes se asentaron en uno de los terrenos de
las Misioneras de la Madre Laura. Las iniciativas de asociacion juvenil y vecinal permitieron,
entre otros procesos, la creacion de la biblioteca en 1997. Para comienzos de la primera década
del 2000, tenian una gran actividad bibliotecaria hasta que, hacia el 2001, inici6 la violencia en
el barrio. En muchas oportunidades, los gestores y visitantes tuvieron que esconderse debajo de
las mesas para evitar ser impactados en los enfrentamientos entre los grupos armados. Hacia el
2003, la biblioteca cerr6 y, luego, con el empuje del lider barrial Haider José Ramirez, volvié a
abrir en el Centro de Desarrollo Social. Desafortunadamente, en agosto de 2006, Ramirez fue
asesinado cuando hacia su campafia para ser elegido concejal de la ciudad. El golpe moral para

la comunidad fue enorme; la pérdida, irreparable. No obstante, los vecinos perseveraron y
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siguieron trabajando en sus procesos. Actualmente, su gestor mas representativo es Dairo Gi-
raldo Giraldo, un educador que le permitio a la biblioteca tener su proyecto editorial, el cual
retne antologias de cuento y libros con memorias sobre la historia de la biblioteca y la gestion
comunitaria de los vecinos.

La Biblioteca Itinerante Biblio-Juglar —en adelante, Biblio-Juglar— es gestionada por
Luz Adriana Gutiérrez Rengifo y Roberto Marin, quienes trabajan en bibliotecas comunitarias
desde hace varios afios. Roberto fue el fundador de la Biblioteca Comunitaria Brisas del Norte,
en 1993, durante su gestion como presidente de la Junta de Accién Comunal del barrio. Adriana,
por su parte, ha trabajado como bibliotecaria en la Biblioteca Mario Gaviria Suérez, también
conocida como Biblioteca del Tricentenario, y en la Biblioteca Comunitaria Brisas del Norte.
En el 2016 ambos comienzan a gestionar un proceso de biblioteca, sin sede fija, con el cual han
adelantado talleres de creacién con los cuales han nutrido su proceso de edicion de periddicos.
Cabe sefialar que ambos habian trabajado en este tipo de publicaciones comunitarias al estar
vinculados a otros procesos bibliotecarios, pero desde el 2016 deciden hacer una publicacién
que reuna las voces y creaciones de nifios, nifias y adolescentes (NNA). Esta iniciativa ha recibido
diversos nombres y lucha por seguir consolidandose. Ademas del enfoque poblacional, su pro-
ceso tiene un fuerte componente de derechos humanos, el cual enmarca la mayor parte de sus
actividades y contenidos.

En el barrio La Cruz, de la parte alta de la comuna 5 Manrique, se encuentra la Biblioteca
Comunitaria Suefios de Papel —en adelante, Suefios de Papel—, un proyecto gestado en 2016
gracias al trabajo de dos estudiantes universitarias, quienes habian crecido de la mano de otros
espacios comunitarios en la parte media de la comuna. Deseosas de multiplicar lo valioso que
fue para ellas el acercamiento a los espacios de bibliotecas comunitarias, decidieron establecer
el proceso en un lugar donde la oferta cultural y artistica era casi inaccesible para NNA y jovenes.
El trabajo de Suefios de Papel crecid con rapidez, gracias al empuje de sus gestoras y a la posi-
bilidad de generar conexiones y empatia con voluntarios decisivos para sus procesos. En el 2018
surgio su proyecto editorial: el periodico Entrecruzados. Se trata de una publicacion en la cual
los habitantes del barrio pueden expresarse a través de la escritura, la creacién gréafica y la foto-
grafia. Para la generacion de los contenidos desarrollan talleres y una serie de actividades edi-
toriales que les permiten tener una publicacion que circula en formato impreso y en digital. El

proyecto ha crecido lo suficiente como para trabajar con comunidades diferentes a las del barrio
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La Cruz, pero también para crear una serie de nimeros especiales que reciben el nombre de
Entrecruzadas, ya que estan dedicados a abordar temas de género y a dar un espacio de difusion

para la creacion de las mujeres que integran sus procesos.

Este documento

Las etapas del proceso de investigacion implicaron una primera fase de alistamiento, com-
prendida por dos actividades: la revision de la bibliografia requerida para abordar el fendmeno
desde su complejidad y la definicion de los casos de estudio. La segunda fase comprendié las
visitas a los espacios y las conversaciones con sus gestores para obtener el material de analisis,
conformado por las entrevistas y las publicaciones en fisico o digital. Por altimo, realicé el ana-
lisis de la informacidn y la escritura de este documento.

Este texto esta dividido en tres capitulos. En el primero, ofrezco un panorama contextual de
las bibliotecas comunitarias en el pais y las condiciones sociohistoricas que favorecen y han de-
terminado su desarrollo. El segundo esta propuesto como una lectura literaria y material de los
productos editoriales de estos espacios. Cuando me refiero a una lectura literaria, quiero sefialar
la caracterizacion de los géneros literarios publicados, las tematicas y los perfiles de los autores
incluidos en las publicaciones. En cuanto a la lectura material, esta ha sido determinada por la
revision de las caracteristicas fisicas de las publicaciones y la descripcién de los materiales, téc-
nicas y concepciones de disefio presentes en ellas. En el Gltimo capitulo analizo las practicas y los
saberes que los gestores de estos procesos han puesto en marcha para desarrollar sus propuestas.

Por Gltimo, considero necesario sefialar que estas paginas resumen un trabajo de cerca de
dos afios adelantado para obtener el titulo de magister en Estudios Editoriales del Instituto Caro
y Cuervo, sin embargo, relinen también muchos mas afios de acercamiento al fenémeno de las
bibliotecas comunitarias desde mi mirada como investigador y mi interaccion como voluntario.
En estos espacios he encontrado experiencias vitales que me han permitido abrazar la vida desde
otras miradas y replantearme mi quehacer profesional con nuevas esperanzas. De manera que
espero que quien lea este documento pueda contagiarse un poco de este entusiasmo y amor por
dichos espacios, que entienda su importancia y pueda inspirarse en su quehacer a partir de sus

saberes, experiencias y persistencias.
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Capitulo 1. Lugares de la persistencia en Bogota y Medellin:
cultura escrita, culturas populares y lo comunitario en los proyectos editoriales

La aparicion y la gestion de las bibliotecas comunitarias en Bogota y Medellin se relaciona con tres
elementos clave: las caracteristicas sociohistoricas que han tejido las relaciones entre territorio y
cultura escrita en América Latina y en Colombia; el lugar de lo popular como categoria de analisis
para las creaciones culturales que estos espacios desarrollan; y el significado de lo comunitario en
las propias bibliotecas y el contexto colombiano. Profundizar sobre estos elementos permitira com-
prender mejor por qué los proyectos editoriales de las bibliotecas en cuestion aparecen como apues-
tas por volcar una larga historia de inequidades y exclusiones a través de la persistencia.

Historia de una inequidad: cultura escrita y sociedad en América Latina

La relacion con la cultura escrita en los territorios latinoamericanos y, en especifico, de Co-
lombia estd mediada por su herencia colonial. El sistema colonial, ademas de exterminar vidas y las
condiciones socioculturales preexistentes, implantd un nuevo orden del mundo basado en la escri-
tura y en el reducido acceso a ella. En La ciudad letrada, Angel Rama establecié una lectura sobre
como se configurd en Ameérica Latina un orden de ciudades centradas en la escritura, lo que marcé
la separacion entre la palabra escrita, concebida como «la Gnica valedera», con respecto a la palabra
hablada, «que pertenecia al reino de lo inseguro y lo precario» (9). A fin de imponer este nuevo
orden de mundo, las naciones europeas generaron una serie de condiciones que restringieron el ac-
ceso a la cultura escrita, y consolidaron un «grupo social especializado [...] imbuido de la conciencia
de ejercer un alto ministerio que lo equiparaba a una clase sacerdotal» (Rama 23). No en vano, las
actividades asociadas a la escritura fueron desempefiadas por miembros de sectores eclesiasticos
casi de manera exclusiva hasta el siglo xviil. Estas circunstancias terminaron por fijar «las bases de
una reverencia por la escritura que concluyé sacralizandola» (Rama 42).

No obstante, esta es solo una de las caras de la historia de la cultura escrita en Ameérica
Latina. Si se atiende a la propuesta de Joanne Rappaport y Tom Cummins, en su obra Mas alla

de la ciudad letrada: letramientos indigenas en los Andes, es preciso considerar como las
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comunidades indigenas de América emplearon las practicas de letramiento® para sus propios
fines. Contrario a las posturas que entienden «el proceso de adquisicion del letramiento» como
el «cambio desde una cultura oral hacia una escrita», los autores plantean que los «letramientos
nativos que emergieron del contexto colonial fueron mucho mas ricos que simples adaptaciones
de las précticas europeas de como leer y mirar» (Rappaport y Cummins, Mas all4 de la ciudad
letrada 12). Esta propuesta implica la superacion de los estudios que tienden a «clasificar los
grupos culturales en dos “reptblicas” aisladas, siguiendo el modelo de la division administrativa
del mundo colonial espafiol en dos republicas: la de espafioles y la de indios», a fin de emplear
esta idea, mas bien, como «una pista para interpretar sistemas de inequidad dentro de los cuales
los sujetos indigenas lucharon por consolidar comunidades nativas recientemente estructuradas»
(37). Los casos analizados por los autores —entre otros, el del cacique neogranadino Diego de
Torres—, les permiten caracterizar «el surgimiento de una capa de letrados indigenas y mesti-
z0s» que «desafio la ciudad letrada creando su propia ciudad letrada» (319). En pocas palabras,
la incorporacion de la cultura letrada en las Américas si tuvo muchas de las caracteristicas refe-
ridas por Rama —entre ellas, su caracter impuesto y jerarquizador—, pero también una serie de
reestructuraciones por parte de quienes habitaban los territorios desde condiciones subalternas.

Si bien los autores se concentran en casos que, de cierta forma, conservan el caracter elitista
de la cultura escrita,® es preciso considerar que en este mismo periodo historico se dieron muchos
casos de personajes que, a través del autodidactismo,’ hicieron suyas las herramientas de la lectura
y la escritura para escalar en el orden social. Ante las restricciones de aquella ciudad letrada de
caracter sacralizado y exclusivo, surgieron apuestas por romper su cerco, por apropiarse de sus
posibilidades y generar 6rdenes disruptivos en los que los bienes culturales fuesen mas accesibles,

mas alla de las condiciones de nacimiento de las personas. Sin embargo, en términos generales, el

5 Segun los autores: «Seria un error imaginar que el letramiento se restringia a la produccion y recepcion de
la escritura alfabética; el letramiento también incluye lo visual, que debe ser entendido en relacion con la palabra
escrita. [...] En este sentido, el letramiento puede entenderse como una estrategia interrelacionada. Imparte un
sistema de referencialidad que en el contexto colonial alberga la expresion de un poder divino y secular incrustado
en una jerarquia natural» (Rappaport y Cummins, Mas alla de la ciudad letrada... 6).

¢ Rappaport y Cummins sefialan que «la nobleza indigena muisca, nasa y pasto adapto la escritura legal
castellana para sus propios fines en la construccion de una ciudad letrada en pequefio, de la cual ellos formaban la
cuspide» (Mas alla de la ciudad letrada... 146).

7 Rama también abordé este fendmeno en su texto, aunque indicd que se dio de manera mas comdn a partir del
siglo xx, «cuando la Universidad deja de ser la forzosa via del letrado como lo fuera omnimodamente en el XiIX y aun en
la modernizacion» (162). El intelectual uruguayo resalt6 el papel que desempefiaron los anarquismos finiseculares del
siglo xix, pero se concentrd en el caso de los escritores e intelectuales del siglo xx, quienes hacen del autodidactismo la
cuota inicial de su capital simbolico.
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caracter sagrado, privado y oficial de la palabra escrita generd una serie de abismos sociales en
América Latina que persisten ain hoy.

Durante los siglos de vida republicana, el discurso sobre la importancia de alfabetizar e
instruir a la ciudadania sobre los usos de la cultura escrita ocup6 un lugar tan importante que,
incluso, cruzd los limites de las diferencias politicas. Al respecto, Alejandro Alvarez Gallego, en
su texto Y la escuela se hizo necesaria, sobre las raices del proceso de instauracion de la instruc-
cion publica en Colombia, sefiala que este «fue uno de los proyectos importantes que convoco a
las administraciones (liberales y conservadoras) a escolarizar a toda costa el conjunto de la pobla-
cionx», ya que «[l]a escuela se convirtio asi en parte del movimiento civilizador que iba configu-
rando la nueva fisionomia politica de la nacién» y «[e]l ideal democratico se habria de conseguir
através de la instruccidn pues ésta permitiria la expresion libre de las ideas» (43-44). Este proyecto
ha tenido matices y variaciones a lo largo de la vida republicana, pero, en términos generales, se
puede resumir como la busqueda por extender el acceso a la cultura escrita a la poblacion en
general, mientras, al mismo tiempo, se siguen consolidando estrategias de exclusion para quienes
no la dominan o lo hacen de una forma limitada.

El panorama para finales del siglo xx e inicios del xxI no es diferente: una sociedad con altos
pero fluctuantes indices de alfabetizacion,® mencion aparte de una construccion histérica en la que la
cultura escrita ocupa un lugar lejano al grueso de la poblacién. No sorprende, entonces, que existan
para este momento propuestas como las de Antonio Candido y Silvia Castrillon, que hablan de la
necesidad de democratizar, de pensar en clave de derechos, el acceso a la cultura escrita.

Candido, critico literario y escritor brasilero, plante6 en 1988 su propuesta de El derecho a
la literatura, un ensayo en el cual defiende la necesidad de generar condiciones para que la socie-
dad en general acceda a lo que él Ilamé «bienes irrenunciables», aquellos que «aseguran la super-
vivencia fisica en niveles decentes» y «los que garantizan la integridad espiritual» (32), entre los
cuales el autor incluye la literatura.® Su propuesta surge en el marco de una imposibilidad, de un
orden de cosas en el que diversos sectores sociales padecen exclusion y no acceden a este tipo de

bienes irrenunciables. Candido pone en perspectiva como existe una literatura erudita que

8 En las conversaciones sostenidas con los proyectos aqui analizados, la Promotora Civico Cultural resalt6
cémo en la localidad de San Cristdbal, por ejemplo, van nuevamente en aumento los indicadores de analfabetismo
de los habitantes del territorio (José Lino Albino, entrevista 1, 10 de marzo de 2024).

% Candido puntualiza que el concepto de «literatura» reline «todas las creaciones de toque poético, ficcional o dramatico
en todos los niveles de una sociedad, en todos los tipos de cultura» (E! derecho... 33) y resalta que es «un factor indispensable
de humanizacion» (35), por lo cual «[n]egar el disfrute de la literatura es mutilar nuestra humanidad» (55).
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funciona como privilegio para unos pocos y plantea la necesidad de «que la sociedad se organice
de manera que garantice una distribucion equitativa de los bienes» (56).

En la misma linea de los aportes de Candido puede ubicarse el texto EI derecho a leer y es-
cribir, de Silvia Castrillon —un referente indiscutible en materia de bibliotecas y del acceso a la
cultura escrita en el pais—. La autora plantea la lectura y escritura en clave de derechos y pone en
consideracion que «histéricamente la lectura ha sido un instrumento de poder y de exclusion social»
(Castrillon, EI derecho a leer y escribir 10). Para que esta circunstancia historica sea superada se
requiere de su democratizacion, algo que solo ocurrira cuando «la lectura constituya una necesidad
sentida por grandes sectores de la poblacidn, y esta poblacion considere que la lectura puede ser un
instrumento para su beneficio y sea de su interés apropiarse de ella» (10). Para Castrillon, se ha
«negado el caracter politico que deben tener la educacion y cualquier intento de promover la lectura»
(41) y resalta que se requieren «urgentes cambios para los cuales la lectura es un instrumento nece-
sario» (41). Para que se geste una transformacion semejante, la autora destaca, ademas del esfuerzo
de las comunidades, la necesidad de vincular los programas de fomento de la lectura y la escritura
con «proyectos politicos de cambio social, de participacion, de democratizacion» (42). Asimismo,
la autora resalta como «las clases populares de nuestros paises» organizan «bibliotecas populares,
pues tienen la intuicion de que en estas bibliotecas puede encontrarse un instrumento que les permite
mejorar, al menos, la vida de sus hijos —‘salir adelante’, seglin expresion corriente entre los sectores
populares—» (Castrillon 43).

En este marco de circunstancias se dan las gestiones de las bibliotecas comunitarias en
ciudades como Bogota y Medellin. En primer lugar, pueden leerse como respuestas a los indices
de analfabetismo en sus territorios, pues aparecen como apuestas para hacer accesible la cultura
escrita a todas y todos. Esto no es una apuesta despreciable si se tiene en cuenta que algunas de
las bibliotecas més antiguas surgieron con esta finalidad.'® Sin embargo, también desarrollan
acciones que van mas alla de una apropiacion utilitarista del codigo escrito, pues crean propues-
tas frente a la lectura, la escritura y la oralidad pensadas desde las particularidades y necesidades

de sus comunidades.

10 Si bien no esta incluida en esta investigacion, cabe resaltar el caso de una de las bibliotecas mas reconocidas
de la localidad San Cristébal de Bogota, la biblioteca de la Fundacién Pepaso. Precisamente, su nombre es un acré-
nimo que significaba Programa para la Educacion de Adultos en el Suroriente. Creada en 1980, esta iniciativa se
convirtio en referente de muchos de los procesos en el territorio y la ciudad, no solo por ser uno de los primeras, sino
por la creacion de estrategias propias y adaptadas al territorio, que les permitieron reducir y afrontar los indices de
analfabetismo en diferentes sectores de la localidad (Castro, Gestion comunitaria).
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En el marco de los anélisis de la historia de la cultura escrita, es preciso considerar que las
clases subalternas siempre han desarrollado practicas de apropiacion con las cuales han dejado
marcas en dicha historia. No me refiero solamente a las practicas resaltadas por estudios como el
de Rappaport y Cummins, sino a toda una serie de usos y circunstancias que atraviesan, incluso,
a las metropolis coloniales.!! En lo que respecta a esta investigacion, es muy importante determi-
nar el lugar que los fenémenos editoriales ocupan en esta linea de argumentos, ya que el acceso a
procesos de edicion es, por decir lo menos, una capa mas inaccesible de aquella cultura escrita.
En una perspectiva de democratizacion y acceso amplio a las formas de esta cultura, no basta con
saber leer y escribir, es preciso que existan posibilidades para que esa escritura circule en diferen-
tes formatos y escenarios para ampliar también las ofertas de lectura.

En Colombia, durante la época colonial la circulacidn de textos impresos era reducida. Ade-
maés de los libros traidos de Europa —Ilos que superaban, legitimamente o por contrabando, los
filtros de las censuras—, muy pocos textos eran producidos en el territorio y lograban circular
impresos. De este modo, existio toda una economia de la circulacion del manuscrito: no solo como
copia de textos impresos para el uso de estudiantes, sino también como una forma de difundir
ideas y creaciones literarias.*? Con el advenimiento de la época republicana, se dio una modesta
libertad de imprenta que eliminé la censura monarquica y oficial sobre lo que se imprimia y cir-
culaba en la sociedad. Lo que circulaba antes como manuscrito comienza a adquirir forma impresa
y, asi, se recorre el camino para la sacralizacion del impreso con respecto a lo manuscrito. El costo
de las maquinarias e insumos para desarrollar la imprenta se volvié un obstaculo para la difusion
amplia de ideas y creaciones de todos los sectores sociales. De modo que puede intuirse como el
sector editorial en el pais ha tenido siempre un fuerte componente restringido.

En este punto resulta esencial comprender, entonces, ¢por qué unos sectores sociales ex-

cluidos de las practicas de la cultura escrita se empefian en construir estrategias para acceder a

11 Al caracterizar una nueva historia desde abajo, Martyn Lyons resalta «la importancia de la escritura en
todos los niveles de la sociedad, tanto para propdsitos publicos como intimos, pero ademas en los procesos de
formacién de identidad» («Las escrituras ordinarias...» 69), al punto de que, «[p]or razones intimas y familiares,
la escritura era central para la existencia y la identidad de escritores de origenes humildes y poca educacion formal»
(73). De este modo, «[c]ampesinos [europeos] del siglo XX e inicios del XX no solo escribian diarios, autobiografias
y cartas, sino también memorias, enciclopedias hechas en casa, cancioneros, libros recreativos, livres de famille,
albumes de recortes, libros de dibujos, libros de recetas, poesia, crénicas histéricas y colecciones hibridas de mu-
chos de los anteriores que desafian la clasificacion y que a menudo mezclaban textos con dibujos» (77-78).

12 Esto, en contravia a una «consideracion habitual de que la escritura manuscrita (literaria, académica y popular)
en las sociedades hispanoamericanas de los siglos xvI-xviii era simplemente un residuo mayor de aquello que no llegaba
a la imprenta y no la forma dominante por largo tiempo de la escritura» (Silva, «Breves consideraciones...» 159).
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ella? Una primera clave la podemos encontrar en el pensamiento de Alfredo Mires, una de las
voces mas visibles de la Red de Bibliotecas Rurales de Cajamarca.’® En «La Tierra cuenta.
Oralidad, lectura y escritura en territorio comunitario», Mires dejé planteada parte de su visién
sobre la forma en la que estos espacios concebian su relacion con la cultura escrita. En un primer
momento, el autor resalta la compleja relacion entre lectura y territorios para sefialar la urgencia
de «desbloquear la obstruccion perceptiva de los vinculos [entre ellas]», en un llamado para que
«leer la letra» no implique «enmudecer al mundo que nos habita y que nos circunda» (96). Pre-
cisamente esta obstruccion esta anidada en la implantacion del sistema colonial, por lo que el
bibliotecario peruano reconocia que se habia dado un resquebrajamiento de la relacion natural
entre comunidades y territorios, marcado por la refrendacion de «la propiedad y el vasallaje»
coloniales a través de «esta cultura grafocéntrica descalificadora de todas las otras formas de
concebir y comunicar el mundo» (97).

Ante la imposicion de la cultura escrita, la tarea de las comunidades no podia ser Unica-
mente recuperar un estado previo de oralidad plena, desconociendo las posibilidades de la lec-
tura y la escritura. EI camino tomado implica «exorcizarle [al libro] la prepotencia con la que
arribd a nuestra historia; hubo que recomponerle el ADN y ahijarlo a esta comunidad para que
dejara de ajenizar y de ser ajeno. La lectura podia ser un fecundo plantio que enriqueciera nues-
tras busquedas; las bibliotecas podian almacigar los conjuros de penitencias que nunca nos me-
recimos» (98). Asi, Mires defiende la existencia de las bibliotecas como lugares donde «se en-
cuentran y entrecruzan una pluralidad de universos, omniversos, lectores y territorios» (103). Y
destaca la necesidad de concebir nuevas relaciones entre los dos ultimos, a partir del «rescate,
publicacién y difusion —con la consecuente lectura y re-escritura—» de los conocimientos aso-
ciados a la cultura escrita, para «afianzar la relacion del lector con el propio territorio», pues el
«punto no es acercar el libro a las poblaciones, sino avivar la pasion por incorporarlos a sus
atmosferas y aspiraciones» (103-104).

La reconstitucion de las relaciones entre territorios, comunidades y cultura escrita también se da
en las bibliotecas comunitarias analizadas en esta investigacion. Es el caso, por ejemplo, de Promotora
Civico Cultural. Dicha organizacion, entre sus actividades iniciales, fomentd el trabajo a favor de la

alfabetizacion de la comunidad de las zonas media y alta de la localidad de San Cristdbal, en el marco

13 Creada en 1971, se define como «un movimiento educativo-cultural sustentado por campesinos cajamar-
quinos, empefiados en el fortalecimiento de la comunidad a través del rescate de nuestra propia cultura y tomando
el libro como herramienta animadora» (Andares de las Bibliotecas Rurales de Cajamarca).
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de una linea de trabajo que denominaron «Alfabetizacion para la vida» (entrevista 7, 18 de octubre de
2018). Se trata de una gestion que se ha dado de manera sostenida, aunque no exclusiva, entre las
actividades de la corporacion, en el sentido de que no promueven una relacion lineal con la cultura
escrita, en la que las personas deban actuar como meros descifradores del cddigo escrito. Por el con-
trario, buscan establecer otro tipo de relaciones con dicha cultura, por lo cual su trabajo en este aspecto
se concentra en su metodologia de lectura de «textos y contextos».

José Lino Albino, uno de los gestores de la organizacion, resalta como, al iniciar su trabajo
en la década de 1980, sus actividades estuvieron encaminadas a «recoger memorial oral, recoger
tradicion» (entrevista 7, 18 de octubre de 2018). Entre 1984 y 1989 editaron la revista cultural
El Tizdn, en la que dejaron testimonios escritos de las memorias y los saberes de los habitantes
de la localidad, a fin de establecer dinamicas de autoconocimiento y de conservacion de las
tradiciones del territorio.'* En los afios siguientes consolidaron el proyecto de la biblioteca, pero
también trabajaron, durante la primera década del 2000, en la construccion de su nueva meto-
dologia de lectura. Esta surgié en dos momentos clave: el 2005, cuando editaron el llamado
Tizén de trabajo, en el que recuperaron el texto «Sobre la lectura» de Estanislao Zuleta, y reunie-
ron sus reflexiones sobre la necesidad de promover practicas de lectura que fueran mas alla del
desciframiento de un cddigo; y entre el 2008 y el 2009, al editar las cartillas de trabajo Cuerpo
Lectura y Territorio. Ires y venires y Lectoescritura del territorio, en las cuales dejaron los
elementos estructurantes de su propuesta.

Con el desarrollo de diversos procesos durante la segunda década de este siglo, perfilaron
esta metodologia de trabajo e investigacion, con la cual pretenden propiciar una mayor conciencia
sobre el proceso de lectura, mas alla de la fetichizacion de los libros,® trascendiendo a una lectura
que permite identificar tres dimensiones del ser: la propia persona, las instituciones —entendidas
no solo como organizaciones del Estado, sino también del orden de lo social como la familia, la
religion, los grupos sociales, entre otras— y el territorio. Mas alla de las calles y el barrio en si

mismo, este Ultimo es considerado como un texto y es analizado a través del concepto de franja

14 En el trabajo construido a lo largo de aquellos afios, diversos investigadores se acercaron a conocer sus
procesos y contribuyeron al desarrollo de una nueva vision con respecto a lo escrito; entre ellos, se destacan Orlando
Fals Borda, Cristina Salazar y Jests Martin Barbero.

15 Sobre su relacion con los libros, José Albino sefiala: «Y los libros, pues son una cultura, pero el libro pa
mi no es un fetiche. El libro es un objeto, es una cosa que esta en el fluir de la lectura posible. [...] Y solo dejo6 de
ser fetiche en el momento, solamente, hace muy poco, en el momento en que entendi que las lecturas son lecturas
de contexto, no son las lecturas de control [...]» (entrevista 7, 18 de octubre de 2018).
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ambiental —Ila cual reiine elementos tan amplios como las fuentes hidricas asociadas el rio Fucha,
la biodiversidad vegetal y animal de la Serrania del Zuque, y en general los cerros vinculados a
esta localidad del suroriente de Bogota—. El territorio es visto como una dimension sobre la cual
las personas escriben a la par que permiten que este escriba en ellas. Se trata de una concepcion
consolidada con muchos afios de trabajo, pero que tiene cierta familiaridad con los conocimientos
y saberes de los pueblos indigenas.®

En un sentido similar puede concebirse el trabajo adelantado en Suefios de Papel, en Me-
dellin. Si bien al espacio y a las actividades de la biblioteca llegan muchos menores de edad que
no saben leer ni escribir, entre sus actividades desarrollan procesos formativos que van més alla
de la alfabetizacion para alcanzar conocimientos mas especificos, relacionados con la escritura
creativa y el periodismo. En el marco de la publicacion del periddico Entrecruzados, apuestan
por la formacion constante en escritura, para lo cual cuentan con el apoyo de profesionales en
el area, contratados a través de proyectos o vinculados como voluntariados (conversacion tele-
fénica con Wendy Vera, 31 de agosto de 2023). Asimismo, debe resaltarse la postura que de-
fienden cuando sefialan que: «No solo se leen los libros, se lee el barrio. No solo se escribe con
palabras, sino también con fotografias» (entrevista 2, 25 de marzo de 2024). Estos elementos
dan cuenta de la vision ampliada que tienen sobre el acceso a la cultura escrita y la forma como
esta, mas bien, les brinda herramientas para dar cuenta de las visiones de mundo que estructuran
en su quehacer comunitario, y no al contrario, es decir, como unas condiciones indispensables
para dinamizar sus territorios.

Estos casos permiten comprender como, ante una tradicion histérica en la que la cultura
escrita ha estado reservada para unos cuantos, excluyendo a unos muchos, el trabajo de las bi-
bliotecas comunitarias ha apostado por romper los cercos y garantizar un acceso pleno a las
posibilidades que esta ofrece. Vale recalcar que dicho proceso no se da de manera plana, en una
actividad alfabetizadora basica de aprender a codificar y a decodificar un lenguaje, sino desde

la postura que evidencia Mires: un plan por recomponer las relaciones con la cultura escrita, a

16 Aqui vale la pena evocar una reflexion hecha por Angela Torres, una de las integrantes de la Promotora
Civico Cultural, quien sefialaba, luego de una experiencia de trabajo con una comunidad sikuani en el Vichada,
que en ese espacio pudo contrastar todo lo aprendido sobre lectura y escritura de textos y contextos en la biblioteca,
al ver cémo se evidenciaba de una forma natural en la comunidad y se marcaba cierta distancia con esta perspectiva
por parte de los docentes externos, formados en espacios universitarios (conversacion presencial con Promotora
Cultural Civico Zuro Riente, 21 de abril de 2024). Esta apreciacion no es ajena a quienes gestionan los procesos,
ya que tienen muy claro que estos tienen un componente de oralidad fuertemente inspirado por las comunidades
indigenas (Anadelina Amado, entrevista 1, 10 de marzo de 2024).
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partir de las necesidades y posibilidades de cada territorio y comunidad. M&s que negar sus
posibilidades o su imposicion con la historia colonial y republicana, se trata de replantear nuevos
acercamientos a ella. Estos espacios generan apuestas que les permiten a los territorios identifi-
car sus necesidades en funcién de lo que la cultura escrita puede aportar para su desarrollo. En
este sentido también debe leerse su lucha por generar proyectos editoriales: son iniciativas que
buscan que las comunidades rompan los cercos de la cultura escrita incluso en una dimension
que, aun hoy, sigue siendo muy restringida por los costos econdmicos que representa y los va-

lores simbdlicos que la rodean.

Cultura y popular, ¢dos términos en disputa?

Al establecer su propuesta sobre el derecho a la literatura, Candido sefialaba la necesidad de
fomentar el acceso a ella sin distinciones, no solo con respecto a los publicos receptores, sino
también en lo relacionado con la cultura popular y erudita. Sobre la distincion entre ambas, el
autor brasilero indicaba que «no debe servir para justificar y mantener una separacion inicua,
como si desde el punto de vista cultural, la sociedad estuviese dividida en esferas incomunicables,
dando lugar a dos tipos incomunicables de personas que disfrutan sus bienes» (Candido, El dere-
cho a la literatura 64-65). Cuando se analiza el caso de los proyectos editoriales de bibliotecas
comunitarias esta cuestion no resulta menor: ¢son producciones culturales menores con respecto
a procesos editoriales de otros 6rdenes y enfoques?

La valoracion de las creaciones culturales no se deberia dar en funcién del espacio que
ocupa en la sociedad el sector poblacional que los produce. Esta idea puede defenderse a partir
de la propuesta de Roger Chartier, quien, al analizar la historia y las caracteristicas de los estu-
dios sobre cultura popular, planteaba que «lo “popular” puede indicar una especie de relacion,
una manera de utilizar productos o codigos culturales compartidos, en mayor o menor grado,
por todos los miembros de la sociedad, pero comprendidos, definidos y usados en estilos de
forma variable» («“Cultura popular”» 50). De este modo, al explorar las denominadas creacio-
nes culturales de sectores populares de la sociedad, se deben analizar las formas de apropiacion
que se hacen de lo que Chartier llama «conjuntos culturales» (50): «Bajo mi perspectiva, la
apropiacion en realidad concierne a una historia social de los varios usos (que no son necesaria-
mente interpretaciones) de discursos y modelos, volviendo a sus determinantes fundamentales

e instalandolos en las practicas especificas que los producen» (51).
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Al aterrizar esta problematica en el contexto especifico de América Latina y Colombia,
en funcion de la cultura escrita, es posible ahondar en la propuesta de Rappaport y Cummins,
quienes emplean —prestado de Thomas Abercrombie sobre la Bolivia colonial— el término de
«intercultura»: «para enfatizar el hecho de que la palabra escrita brinda una interfase creativa
dentro de la cual los miembros de diferentes tradiciones culturales elaboran detalladamente una
relacion desigual nacida del colonialismo y se ajustan a ella» (Mas alla de la ciudad letrada...
13). Asi, tendriamos que las producciones asociadas a la cultura escrita de los diferentes sectores
sociales de Ameérica Latina se dan a partir de apropiaciones diversas, mediadas por la historia
colonial y las particularidades historicas de sus territorios.

Cuando se analizan estas producciones muchas veces se acude a términos o metaforas que
se refieren al mestizaje y la hibridez. Esta ultima nocidn se debe al emblematico Culturas hibri-
das. Estrategias para entrar y salir de la modernidad, de Néstor Garcia Canclini. Para el inte-
lectual argentino, dicho concepto explica como las expresiones culturales de América Latina
mezclan los elementos de las diversas poblaciones que han habitado y habitan en el territorio,
generando su identidad particular. Los procesos de hibridacion buscarian «reconvertir un patri-
monio (una fabrica, una capacitacion profesional, un conjunto de saberes y técnicas) para rein-
sertarlo en nuevas condiciones de produccion y mercado» (Garcia Canclini, Culturas hibridas
v-V1). Para él, la hibridacion no se da Gnicamente entre unas culturas europeas y otras indigenas,
en una perspectiva histdrica de un pasado finalizado, sino que se trata de una nocién dinamica
que puede incluir «las fusiones entre culturas barriales y mediaticas, entre estilos de consumo
de generaciones diferentes, entre masicas locales y transnacionales, que ocurren en las fronteras
y en las grandes ciudades» (XI1).

Por si mismo, se trata de un concepto seductor y que parece reunir las explicaciones ne-
cesarias para comprender, por ejemplo, como las bibliotecas comunitarias de ciudades como
Bogotad y Medellin adelantan proyectos editoriales al margen de las murallas de la ciudad le-
trada. No obstante, resulta apropiado acudir aqui a la voz de Silvia Rivera Cusicanqui, quien
cuestiona la propuesta de Garcia Canclini al sefialar que «es una metafora generica, que connota
esterilidad» —«[l]Ja mula es una especia hibrida y no puede reproducirse»— y que «asume la
posibilidad de que de la mezcla de dos diferentes, pueda salir un tercero completamente nuevo,
una tercera raza o grupo social capaz de fusionar los rasgos de sus ancestros en una mezcla

armonica y ante todo inédita» («Ch’ixinakax utxiwa...» 65). Asi, la sociologa boliviana
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contrapone a esta metafora la nocion del mundo ¢4 ixi. Puntualmente, la palabra es un concepto
aimara que alude a «un color producto de la yuxtaposicion, en pequefios puntos 0 manchas, de
dos colores opuestos o contrastados: el blanco y el negro, el rojo y el verde, etc.», pero Rivera
Cusicanqui lo amplia para dar cuenta de la idea aimara de «algo que es y no es a la vez, es decir,
a la logica del tercero incluido. Un color gris ch’ixi es blanco y no es blanco a la vez, es blanco
y también es negro, su contrario» (64). En el marco de su propuesta, lo ¢k ’ixi es «un modo de
pensar, de hablar y de percibir que se sustenta en lo multiple y lo contradictorio, no como un
estado transitorio que hay que superar (como en la dialéctica), sino como una fuerza explosiva
y contenciosa, que potencia nuestra capacidad de pensamiento y accion» (Rivera Cusicanqui,
«El ojo intruso como pedagogia» 295).

De tal modo, la creacién de practicas artisticas y culturales de caracter popular, como los
proyectos editoriales que surgen en las bibliotecas comunitarias, pueden entenderse desde este
concepto. Serian, asi, un fendmeno c# 'ixi, en el cual se entretejen el blanco de la ciudad letrada
y el negro de la erosion de sus barreras. Estos proyectos editoriales son expresiones subalternas
gue toman posicion frente a los siglos de exclusion y de construccion de un sistema de mundo
centrado en la cultura escrita y su elitizacion. A través de mezclas imperfectas de elementos,
establecen dindmicas y discursos propios con los cuales sefialan como se ubican y proceden para
desarrollar sus proyectos.

Ahora bien, surgen dos riesgos en el ejercicio de analizar y comprender los fenGmenos
editoriales en esta perspectiva. En primer lugar, tal como lo sefiala Chartier, esta el riesgo de
oscilar «entre las teorias que insisten sobre la dependencia de la cultura popular y las que exaltan
su autonomia» («“Cultura popular”» 52); es decir, que estos fendmenos no deberian estudiarse
como sujetos a unas practicas editoriales oficiales, tradicionales, profesionales o mas validas, ni
tampoco como completamente autobnomos o superiores a aquellas. En segundo lugar, se debe
tener presente el término de «plebeyizacion», el cual, tal como lo recuerda Pablo Alabarces en
su texto Pospopulares. Las culturas populares despues de la hibridacion, consiste en un feno-
meno en apariencia inclusivo que borra «los limites y las jerarquias entre las formas culturales»,
pues conduce a una «captura y clausura de lo popular», en la que «bienes, practicas, costumbres
y objetos tradicionalmente marcados por su pertenencia, origen o uso por parte de las clases
populares, pasaron a ser apropiados, compartidos y usados por las clases medias y altas» (85-
86). En este caso, el estudio de las particularidades de los fendomenos editoriales propios de las
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bibliotecas comunitarias, asi como de los conceptos empleados para su autodefinicion o la de-
nominacion de sus saberes y practicas, no puede darse para fomentar su apropiacion por sectores
ajenos a sus realidades.’

El hecho de que las bibliotecas que aqui se estudian se autodenominen comunitarias apunta a
una autoconsciencia del lugar que ocupan socialmente. Los territorios en los cuales se asientan, por
lo general, reciben el calificativo de barrios 0 comunas populares, y se trata de espacios en los que
el concepto sigue siendo sindnimo de resistencia ante la exclusion y la institucionalidad, en su méas
amplio sentido. Al hablar de sus proyectos editoriales se hace importante identificar la particularidad
de sus origenes, la forma como las comunidades de base se expresan a través de ellas, y no como
copias pélidas de procesos editoriales de una mayor calidad o de un prestigio social incuestionable.
En este sentido, es preciso revisar como las apuestas editoriales estudiadas no surgen por un fené-
meno viral, mediatico o instantaneo, sino directamente vinculadas a la trayectoria, las necesidades

y la definicion de las comunidades en las que se desarrollan.

Comunidades y territorios de la persistencia editorial en Bogota y Medellin

Un término clave para comprender las dindmicas en las cuales se gestan los procesos de
apropiacion de la cultura escrita en los proyectos editoriales aqui analizados es, precisamente, el
referido a lo comunitario. EI uso moderno del concepto se remonta a las comunidades religiosas,
en las que todo se compartia en «comun unidad» (Velasquez citado por Torres, «Vinculos comu-
nitarios» 2). Pero basta con revisar su uso contemporaneo para evidenciar como puede tener dife-
rentes connotaciones segun los enfoques desde los cuales se revise.

La comunidad puede estar relacionada, por ejemplo, con la asociacion de las personas para
adelantar procesos ahincados en lo comun: «recuperacion de tierras, cuidado del territorio, autono-
mia sobre los cuerpos, autogobierno para los pueblos, solidaridad y cooperacién para economias
sustantivas, redistribucion de los cuidados y defensa del agua y de la vida humana y no humana,
entre muchisimas otras» (Jiménez y Rativa, «Prologo» 14). En oposicion al desarrollo capitalista,

es comprendido como «un horizonte critico que reivindica la reapropiacion democrética de los

7 A mi modo de ver, no son pocos los casos que ya atestiguan apropiaciones, pues algunos procesos que se
autodefinen como comunitarios exponen, mas bien, una forma de plebeyizacion del fenémeno, al relativizar con-
ceptos, practicas, saberes y tradiciones propias de estos espacios. Esto ocurre tanto con proyectos editoriales que
asumen estas definiciones o con bibliotecas que, aunque funcionan con esquemas privados, toman la denominacion
de popular o comunitaria.
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medios de realizacion humana en una perspectiva de superacion de las relaciones de dominacion
sobre las que se despliega la fuerza del capital» (Mora, «Horizonte de lo comun...» 170). En esta
misma linea, Raquel Gutiérrez y Huascar Salazar Lohman afiaden que: «L.o comunitario como una
forma de reproducir la vida social, entonces, no Unicamente es la negacion de la dominacion exis-
tente, no solamente es no-capitalista 0 no-estatal, es eso y al mismo tiempo, mucho mas que eso»
(«Reproduccién comunitaria de la vida... 20-21). Podria definirse, por lo tanto, que lo comun esta-
blece vinculos entre personas que construyen comunidades, erigidas como resistencia ante fendme-
nos socioecondémicos que se les imponen.

En su articulo «Vinculos comunitarios y reconstruccion social», Alfonso Torres, docente
e investigador colombiano, indica «seis modalidades de relacion y vida colectiva» vinculadas
con lo comunitario en los dltimos afos:

1. Comunidades tradicionales ancestrales supervivientes o reconstruidas en resistencia a la mo-
dernizacién capitalista.

2. Comunidades territoriales construidas en condiciones de adversidad econémica y social.

3. Comunidades emocionales no necesariamente territoriales.

4. Comunidades intencionales o de discurso, constituidas por asociaciones, redes y movimien-
tos sociales alternativos.

5. Comunidades criticas o reflexivas.

6. Comunidades politicas o comunidades pluralistas. (Torres, «Vinculos comunitarios» 9)

Asi, puede percibirse la polisemia del concepto, variante segin los contextos. En las zonas
periféricas de Bogota y Medellin, el sentido comunitario esta asociado con la idea de espacios de
construccion colectiva, anidada en las dos primeras categorizaciones propuestas por Torres. Esto
ocurre porque el poblamiento y el crecimiento de estos territorios se ha dado en el marco de dos
circunstancias: la migracién de poblacién rural a las ciudades y la dificultad para desarrollar la
vida en los territorios a los cuales estas poblaciones han llegado.

En el caso bogotano, Torres sefiala cdmo, a mediados del siglo xx, la poblacién de la ciudad
comenzo a incrementarse exponencialmente debido a las migraciones desde el campo, con motivo
de las oleadas de violencia vividas en el pais. El autor resalta que este crecimiento se dio en el marco
de una especie de «colonizacion urbana», en la cual la solucion de las dificultades se daba «por el
esfuerzo familiar o la convergencia de acciones puntuales de los vecinos de una calle o de un joven
asentamiento (traer el agua de la pila o de la quebrada, “bajar la luz” de un poste cercano, construir

el alcantarillado), sin necesidad de conformar un espacio organizativo permanente» (Torres,
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«Barrios populares»). Estas acciones generaron una tendencia comunalista caracterizada por la «ac-
tualizacion de practicas campesinas ante nuevas circunstancias».

A su vez, las necesidades comenzaron a complejizarse y se hizo preciso actuar de manera
organizada para atenderlas. Para la década de 1970 —crucial para el surgimiento de los procesos
comunitarios en los que se incubarian algunos de los proyectos de bibliotecas aqui analizados—
, Torres destaca que los nuevos barrios y su densidad poblacional propiciaron «nuevos actores
(escolares, jovenes, madres de familia, inquilinos, tenderos) y a nuevas demandas: parques, can-
chas deportivas, sala cunas, escuelas, vias, transporte, etc.» («Barrios populares»). Solo habria
que afiadir a este listado la existencia de los procesos de alfabetizacion, de creacion artistica
cultural y artistica, asi como las bibliotecas comunitarias.

En Medellin el fendbmeno se desarroll6 en circunstancias similares. En «Barrios y bibliote-
cas en el noroccidente de Medellinx», Jaime Bornacelly, Luz Gomez y Nathalia Quintero sefialan
cémo la ciudad «es producto de la conquista, apropiacion y construccion de quienes se instalaron
en sus terrenos para lograr configurar un micro-espacio que fuera protagonista de la creacién de
sus vinculos afectivos basicos: la familia, los vecinos, los amigos, las calles, los sitios de encuen-
tro» (23). En una historia comun para el pais, Medellin comparte con Bogota el crecimiento de su
periferia a partir de oleajes de desplazados rurales. Las précticas comunitarias se replican asi en
la solucion de problemas y la satisfaccion de necesidades bésicas, como la extension de redes de
servicios publicos esenciales.

El registro del surgimiento de las bibliotecas comunitarias y populares de la capital de
Antioquia se da desde la década de 1950, pero las caracteristicas de las creadas en 1980 y 1990
comparten con las de Bogota una historia comun:

[...] si bien se caracterizaron en su mayoria por poseer un tinte mucho mas bibliotecol6gico en
comparacion con el que pueden tener las bibliotecas que aun sobreviven, esto es, mayor preo-
cupacion por el desarrollo de colecciones y la apuesta de servicios bibliotecarios tradicionales
con mayor desarrollo; poseian una caracteristica fundamental y era su interrelacion en el terri-
torio y con las comunidades alli establecidas (estudiantiles, obreras, artisticas, religiosas, entre
otras). (Echavarria, Orozco y Gomez, «Bibliotecas para no olvidar» 31)

Desde esa época, hasta los Gltimos afios, el trabajo bibliotecario de caracter comunitario ha
sido esencial en diferentes zonas del pais y, en especifico, en Bogota y Medellin. Sin embargo,
este no se da de manera abstracta o a partir de una unica evocacion. Al consultar a los gestores de
los procesos bibliotecarios reunidos en esta investigacion, se evidenciaron diversos matices que

permiten expresar la complejidad del término y los entrecruzamientos con su labor.
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Para el caso de Medellin, Dairo Giraldo, gestor de Nuevos Horizontes, sefial6 que lo comuni-
tario se da en las organizaciones que tienen «una relacion del uno con el otro, es alrededor de un
hecho, de una situacion, de una fiesta, alrededor de algo bonito, pues que trate que ver con el desa-
rrollo del territorio» (entrevista 3, 26 de marzo de 2024). Por su parte, Wendy Vera, de Suefios de
Papel, indico que lo comunitario en la biblioteca es «su raiz y su razon de ser», pues, para ella, «lo
comunitario es como reconocer esa relevancia y poder de la juntanza, como algo se consigue entre
todos y todas, pero teniendo en cuenta que cada uno tiene un conocimiento y un saber que puede
aportar al espacio» (entrevista 2, 25 de marzo de 2024).

En Bogota surgen apreciaciones cercanas. Para Gisela Lozano, de EI Contrabajo, se trata de
una nocién fundamental, ya que «nuestro proyecto de vida es la comunidads»; mientras que Marcela
Escamilla, otra de las gestoras del mismo proyecto, indicd que se trata de un concepto relacionado
con «el tejido. Con enraizar. Con apropiar. [...] Ganas de tejer. De que otro se le una. De cuidar lo
que tiene» (entrevista 6, 11 de mayo de 2024). En el caso de Letras del Sur, Carolina Santofimio
advirtio que «lo comunitario es lo comun, lo que invita al colectivo, lo que invita a la juntanza. Y en
lo comunitario siempre incide la emocion, el sentir, el pensamiento», y resaltd como «a veces las
personas consideran que lo comunitario es como lo pobre, humilde, lo aislado, lo lejano, y no, lo
comunitario se construye en cualquier espacio donde hay personas, donde hay animales, donde hay
entornos, donde hay necesidades dificultades, donde hay una vida, una vida comin» (entrevista 5,
14 de abril de 2024).18

Promotora Civico Cultural manifestd cierto escepticismo frente a las nociones habituales
para definir el concepto, pues, como lo afirmé Angélica Rodriguez, una de sus integrantes, puede
hacerse «desde nombres y apellidos concretos que agencian procesos dentro de un espacio que es
colectivo. Pero eso no implica que necesariamente sea comunitario», de modo que resulta ser «una
palabra muy, muy abstracta» (entrevista 1, 10 de marzo de 2024). Sin embargo, en general consi-
deran que se trata de una nocién que define el tipo de trabajo que se adelanta con la comunidad,
el cual supera el estricto limite de los procesos de encuentro cultural y artistico, pues, como lo
sefialaba una de las lideres del proceso, Anadelina Amado, las bibliotecas comunitarias

son més espacios de encuentro, espacios sociales, pero donde se atienden muchas, muchas cosas,
¢no? Desde escuchar a una persona gue necesita hablar, [...] sea nifio, adulto, anciano. Entonces,
son esos espacios de encuentro para muchas cosas. Y alrededor de hacer cosas, hacer propuestas

18 Otro de los gestores de este proceso, Carlos Galvis, sefialé «que lo comunitario esta implicito en la misma
nocién de colectivo, si seguimos considerandonos a nosotros mismos como colectivo, pues sabemos que hay una
libre asociacidon de individuos en pro de algo que nos une» (entrevista 5, 14 de abril de 2024).
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como de transformacion o de integracion. Van més alla de la promocion de la lectura, de leer o
llegar a consultar un libro, o hacer una tarea o una asesoria. (Entrevista 1, 10 de marzo de 2024)

Es muy claro que el concepto se relaciona con sus territorios, su historia y su futuro. Al
reflexionar sobre el caracter de una biblioteca comunitaria en el barrio, Wendy Vera, de Suefios
de Papel, indicaba que: «siento que la biblioteca ha sido también como esa muestra de lo que es
el mismo barrio La Cruz, pues de como nacio, que fue una suma de voluntades, aca también
siempre ha sido todo el tiempo asi» (entrevista 2, 25 de marzo de 2024). Por su parte, Roberto
Marin, uno de los gestores de Biblio-Juglar, advirtié que «a veces no conocemos los espacios de
nuestro propio barrio. El espacio en que nos movemos, el espacio por donde caminamos. ¢Qué
historia tiene?» (entrevista 4, 27 de marzo de 2024), y los procesos comunitarios como la biblio-
teca y los periddicos editados desde ella contribuyen a este conocimiento. Para proyectos como
El Contrabajo, los procesos comunitarios se vuelven la fuente de otros procesos que trascienden
los territorios originales: «¢Se imaginan treinta afios en un mismo territorio? Botando semillitas,
¢no? Ah, sali6 una. Y tanta gente que desde el comunitario que naci6 aca ya esta haciendo nuevos
procesos» (Marcela Escamilla, entrevista 6, 11 de mayo de 2024).

El concepto también tiene un fuerte componente politico. Los gestores de Letras del Sur
destacaron esta relacion de manera explicita, especificamente, cuando Carolina Santofimio se-
fialaba que «para mi también los procesos comunitarios o los procesos literarios deben ser actos
de resistencia, pero actos de resistencia y no violencia» (entrevista 5, 14 de abril de 2024). Por
su parte, Carlos Galvis advirtio: «siento que hay una necesidad de mi parte tanto politica como
literaria de establecer puentes entre las diferentes personas, [...] mientras estos puentes tiendan
al tejido social y al bien comun, y a tratarnos a todos como de una manera horizontal» (entrevista
5, 14 de abril de 2024).

El elemento politico se entrevé también cuando establecen una linea que separa sus procesos
de otras formas de gestion institucional. En Medellin, Wendy Vera resaltaba que a veces, cuando no
se conoce la historia ni el funcionamiento de la biblioteca, incluso los habitantes del barrio, al ver el
espacio pueden pensar que se trata de un proyecto de la alcaldia, pero cuando esas mismas personas
notan que se trata de un proyecto sustentado en el voluntariado, no dejan de expresar su sorpresa
(entrevista 2, 25 de marzo de 2024). En Bogota, Promotora Civico Cultural tiene una clara vision al
respecto. Contrario a las bibliotecas publicas propuestas por el Estado, sefiala Anadelina Amado,

los procesos de bibliotecas comunitarias «nacen a partir de iniciativas de personas de los barrios, 0
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de organizaciones sociales que las quieren hacer [...], nacen por puro idea, interés, de personas que
no estan involucradas en programas o proyectos del Estado» (entrevista 1, 10 de marzo de 2024).

Es preciso afadir una distincion con otra institucionalidad que podria pensarse directa-
mente como comunitaria, las juntas de Accion Comunal. Algunos de estos procesos han tenido
dificultades directas con este tipo de organizaciones, como es el caso de Promotora Civico Cul-
tural. Y, cuando se amplia la mirada de la relacién entre bibliotecas comunitarias y las juntas,
los casos se multiplican.'® En Medellin, Roberto Marin, de Biblio-Juglar, distinguia el trabajo
de las bibliotecas del trabajo habitual de las juntas. Al rememorar la fundacion de una biblioteca
comunitaria en 1993, cuando era presidente de la Junta del barrio Las Brisas del Norte, sefialo
que rompid con una imagen tradicional: «ese estereotipo del presidente de la Accion Comunal
que solamente era para vias publicas, zanjas, basuras y cosas. No, yo llegué con los libros, con
la biblioteca» (entrevista 4, 27 de marzo de 2024).

Es importante resaltar que algunos de los gestores entrevistados fueron enfaticos en elemen-
tos criticos sobre la nocion de lo comunitario. En primer lugar, puede sefialarse la postura de
Wendy Vera, quien indico que el término se debe analizar muy bien, por cuanto es un concepto
gue algunas organizaciones sociales emplean como «comodin» y se presentan bajo esta figura
para participar en convocatorias publicas o para tomar parte del capital simbolico que los procesos
de base han construido a lo largo de los afios (conversacion telefénica con Wendy Vera, agosto
31 de 2023). En un segundo nivel, en lo que respecta a la idealizacion que a veces se hace de lo
comunitario, se evidencian las posturas de Letras del Sur y Promotora Civico Cultural. En el primer
proceso, Carolina Santofimio indicaba como lo comunitario «es algo maravilloso, es algo que lo
llena uno, es un aprendizaje, es un trabajo, es un trabajo duro, es dificil, es complejo; uno se pega
unas a veces unas desilusionadas tenaces» (entrevista 5, 14 de abril de 2024). En el segundo,
Angélica Rodriguez resaltaba: «yo personalmente tengo muchas, todavia muchas preguntas frente
a eso. Y claro, mucha gente [me dice], ahora que voy al mundo de la academia: “Lo comunitario

es un mundo, ay, maravilloso, espectacular, o sea, genial”».

19 Si bien algunas juntas favorecen el surgimiento de estos espacios, cuando se da una nueva eleccion de sus
integrantes, las bibliotecas pueden ser transformadas o cerradas. Es un caso que se reitera en diferentes bibliotecas,
al menos, de Bogota. En otros escenarios, se trata de contrapoderes que no comparten la vision de los procesos
sobre el trabajo cultural y comunitario con jovenes u otros sectores poblacionales.
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Ya he destacado como Promotora Civico Cultural tiene una vision critica sobre el concepto.?
En la conversacion con sus gestores, José Albino sefialaba que el término se habia convertido en
«un eslogan desde la parte de la administracion», por lo que Ilevan un tiempo considerable replan-
teando el concepto e, incluso, contemplando si en el mediano plazo este deberia desaparecer del
nombre de su biblioteca y de la definicion de sus procesos. Ello, para salir de todas las heteronomias
a las cuales se pueden ver expuestos sus saberes y procesos. Precisamente, a la luz de uno de sus
proyectos, desarrollado en el 2018, dieron un vuelco en el que pasaron de los procesos colectivos a
«destacar sujetos, ya llegamos a sacarnos las diferencias entre cada persona», algo que les genero
una nueva posibilidad: «mirar dentro de cada quién y cdmo es posible encontrar las fuerzas para
llegar a puntos como muy basicos, como muy minimos, que nos permitan a partir de ahi caminar
por una senda, ¢no? O por una senda Mas 0 menos compartida, o por lo menos caminar sin hacernos
dafio» (entrevista 1, 10 de marzo de 2024).

De esta forma, al hablar de lo comunitario en estos procesos estamos ante un concepto
que se puede transformar con el tiempo, una denominacién que podria cambiar cuando respon-
dan a su acertijo de otro modo, cuando crean conveniente establecer distinciones tajantes con
otras nociones o con las diversas formas de la institucionalidad. La base de esa definicion, en
términos generales, es el conjunto de personas que participan de los procesos, desde los gestores
hasta los habitantes del territorio, y, segun como varien sus caracteristicas y las formas de en-
contrarse, cambiaran sus practicas de comunidad.

Asi, al analizar el desarrollo de los proyectos editoriales de las bibliotecas comunitarias,
debe entenderse que surgen como una respuesta a las condiciones en las que sus comunidades
habitan el territorio y su momento sociohistdrico. Frente a una historia de exclusion y barreras
para acceder a la cultura escrita, estos proyectos surgen como manifestaciones culturales c4 "ixi,
que entremezclan elementos de la historia cultural latinoamericana, escindida entre diversas
oposiciones, sin la necesidad de que se desvanezcan las particularidades de cada una para que

surja algo totalmente nuevo.

20 Esta idea se remonta incluso a la investigacion que adelanté entre el 2018 y el 2019. En ese momento,
José Albino respondia: «El comunitario métemelo alli entre comillas. [...] Es que alguna vez tuve una pelea, no
una pelea: un didlogo bueno, bastante productivo con un cristiano. Entonces él me decia que el término comunidad
venia de comun-unidad. [...] Eso tiene unas resonancias enormes en la cultura. [...] Anoche me di la Gltima ronda
por ese lado, por la nocidn fundamental del sentido de pertenencia al pueblo, de lo que es comdn unidad, de lo que
son diferentes sujetos apostandole a construir una sola cosa. Cuando la apuntan, la apuntan en funcién de la vida,
de celebrar que estan vivos y pueden dejar de hacerse dafio. Eso pa mi es lo mas fundamental. Y es lo mas proximo
que hay al término de pueblo» (entrevista 7, 18 de octubre de 2018).
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Capitulo 2. Una lectura textual y material de las persistencias

El anélisis de las publicaciones de las bibliotecas comunitarias permite conocer en detalle como
han sido sus apuestas textuales y materiales en el momento de seleccionar los contenidos y los
formatos en su trayectoria editorial. Si bien con respecto a los textos la constante es la busqueda
de las voces de los autores locales y de sus experiencias y visiones de mundo, y en cuanto a su
materialidad se reiteran algunos elementos clave, como los tipos de contenidos graficos y las cla-
ves de composicion, es preciso considerar que cada proyecto presenta unas caracteristicas propias
que le permiten resaltar entre los otros. Esto quiere decir que, si bien todas las bibliotecas contem-
pladas en esta investigacion pueden aportar conclusiones generales sobre el panorama de la edi-
cidn en sus procesos, cada caso tiene unas particularidades que dificultan hablar de un panorama

general estatico o concentrado en unos Gnicos elementos.

Las paginas de la persistencia

De Promotora Civico Cultural, las publicaciones que se analizaran corresponden a los
fanzines del proyecto Emplazate (2014), el numero 8 de su revista El Tizon (2017) y el pro-
yecto ¢Qué es caricia? (2018) (figura 3). Los fanzines fueron creados en el proyecto «<Empla-
zate. Nuestra plaza, nuestra vida: un corazon de saberes y sabores», ejecutado en el marco de
un convenio de asociacion suscrito entre el Instituto para la Economia Social (1PES) y la cor-
poracion. En 12 plazas de mercado de la ciudad, desarrollaron una estrategia de promocion de
lectura, escritura y oralidad. Cuando el proyecto llegaba a su final, vieron la necesidad de que
los aportes de las comunidades involucradas en los procesos tuvieran una forma de regresar a
ellas, asi editaron un fanzine por cada plaza. Sin embargo, en su archivo solo conservan copias
impresas de 9 de ellos: 7 de Agosto, 12 de Octubre, 20 de Julio, Carlos E. Restrepo, Fontibon,
Francisco de Paula Santander, Kennedy, La Concordia y Las Cruces. En 2017 vieron la nece-
sidad de publicar el nimero 8 de su revista cultural EI Tizon, el cual rene cronica, ensayo,
poesia, ilustraciones y fotografia. EI niUmero se edit6 a raiz del incendio perpetrado contra la
biblioteca, que acabaria con su sala de lectura La Casa del Viento. El impulso de este nuevo
numero puede resumirse en el titulo de su nota editorial: «No se puede acabar con fuego lo

que del fuego surgid».
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Figura 3. Publicaciones 2014, 2017 y 2018 de la Biblioteca Comunitaria Simén el Bolivar.
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Figura 4. Publicaciones 2018-2019 de la Fundacion Cultural El Contrabajo.
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Figura 5. Publicaciones 2014, 2017 y 2018 de Letras del Sur.
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Figura 6. Publicaciones 2016-2019 de la Biblioteca Comunitaria Nuevos Horizontes-Haider
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Figura 7. Ediciones 2018-2019 del periddico Nifios, Nifias y Adolescentes en Construccion de

la Paz, Biblioteca Itinerante Biblio-Juglar.
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Figura 8. Ediciones 2018-2019 del periddico Entrecruzados, Biblioteca Comunitaria Suefios
de Papel.
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Por su parte, ¢ Qué es caricia? se cred en el marco de una beca de la Secretaria de Cultura,
Recreacion y Deporte (SCRD) para proyectos de lectura y escritura, y consistio en un proceso en
clave de caricia.?* Més alla de seleccionar textos que pudieran acompafiar las reflexiones, los
gestores emplearon su metodologia de lecturas y escrituras de textos y contextos. A traves de
una coleccidn bibliotecaria ajena a los catalogos habituales compuestos Unicamente por libros
fisicos, se buscé el reconocimiento de las escrituras creadas a partir del entrecruzamiento de
sujetos, instituciones y territorio a través de los sentidos, a la par que se gestaba la posibilidad
de expresar nuevas formas de escribir dicho entrecruzamiento. Con los participantes crearon
libros-arte, que consistian en una estructura de madera con ganchos al interior de la cual se iban
ubicando las hojas que se trabajaban en los talleres. Planteados como expediciones, los talleres
implicaron recorridos por el territorio para reflexionar sobre sus diversos componentes—el agua
y el lodo, por ejemplo— y su relacién con la construccion de los sujetos.

El Contrabajo cuenta con una amplia tradicion de publicaciones que se remonta a un pe-
riodico comunitario cuando trabajaban en el territorio de Kennedy y a una primera publicacién
del 2006, la antologia Abriendo caminos, editada en el marco de la Escuela de Formacion Ar-
tistica?? de Puente Aranda. Si bien, por lo general, adelantan mas de una publicacion al afio,
tienen dificultades para la consolidacion y conservacion de su archivo.? En la década que com-
prendié la investigacion, solo fue posible identificar tres publicaciones: la antologia Labrando
Palabras. ler encuentro de escritores Ciudad Bolivar (2018); el poemario Voy por el camino
como un rio, del escritor local Luis Omrael (2018); y la cartilla Reencuentros. X111 Festival de
las Artes Convidarte (2019) (figura 4).

21 En una actividad de promocion de lectura, una promotora de BibloRed estaba haciendo un taller con un libro
gue tenia un titere; al acercarselo a un nifio, este comenz6 a golpearlo. Cuando la promotora le dijo que lo tratara con
mas cuidado, que lo acariciara, el nifio pregunto: «;Qué es acariciar?». Este fue un llamado a la accion de los gestores
de Promotora Civico Cultural, ya que la poblacién que acude a sus espacios de trabajo estd compuesta por menores y
sus familias, en el seno de las cuales se presentan diversos hechos de violencia. No en vano, sus gestores resaltan que
es una de las problematicas centrales del barrio y la localidad. Recuerdan que en un proceso de la Alcaldia Mayor se
hizo una especie de mapa de calor de la violencia en los hogares de la ciudad y el punto més rojo estaba ubicado en la
localidad de San Cristdbal, en un barrio cercano a San Vicente Suroriental.

22 Se trata de un programa de formacion de las alcaldias locales. En algunas localidades, como en San Cristdbal,
estan reglamentadas por acuerdos locales, lo que garantiza que se desarrollen afio tras afio con recursos fijos. Es im-
portante sefialar que, por lo general, estos proyectos son gestionados a través de la figura de un operador, es decir,
una organizacién encargada de administrar los recursos publicos para garantizar la ejecucion.

23 En el desarrollo de la investigacion, sus gestoras manifestaron que la labor esta en curso, pero que, al no
contar con tiempo suficiente para adelantarla, no ha podido hacerse con mayor agilidad.
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La primera de estas publicaciones retine poesia, cuento y crénica, compilada en el marco de
un encuentro de autores de la localidad de Ciudad Bolivar. La antologia representa una de las
areas de trabajo gestadas por El Contrabajo de manera habitual: los encuentros de autores. Estos
suelen desarrollarlos con frecuencia y retnen a autores del territorio, del sur de la ciudad y de
procesos comunitarios de otras partes de Bogota. EI poemario de Luis Omrael corresponde a otra
de las facetas propias de la actividad editorial de EI Contrabajo, que consiste en la publicacion de
libros de un solo autor —por ejemplo, en 2020 editaron la novela Regreso a Canare (2020), de
Noel Ospina Morales—. Por ultimo, la cartilla Reencuentros muestra el amplio alcance que tiene
la fundacién en su trabajo artistico y cultural, pues retine los perfiles de los participantes en la
edicion nimero 13 del Festival de las Artes Convidarte, una actividad que desarrollan afio tras afio
y que cuenta con una amplia programacién que incluye danza, teatro, desfile de comparsas y ve-
ladas literarias. En este sentido, la cartilla da un panorama del quehacer artistico y cultural de
Tunjuelito y sus localidades aledafias en el 2019.

Del proyecto Letras del Sur se identificaron, para el periodo de analisis, las antologias de
poesia y relatos Arbol de letras (2014), Encuentros alrededor de la palabra y la creacion escrita.
Letras sobre el carton (2017), Recetas imaginadas y por hacer en el parque Vista Hermosa (2018)
y Recetas imaginadas y por hacer en el parque México (2018) (figura 5). La primera corresponde
a un libro cartonero hecho en el mismo afio de fundacion del colectivo, como resultado del proceso
de formacion en escritura que desarrollaron y que les permitié consolidarse como agrupacion. La
segunda antologia es un producto editorial que ha circulado en fisico y en digital —en la plata-
forma 1ssuu—. Esta retine el trabajo creativo de quienes gestionan el proceso de Letras del Sur,
asi como otros textos y contenidos gréaficos reunidos por convocatoria y en el desarrollo de talleres.
Las dos Ultimas publicaciones corresponden a los resultados de un proceso adelantado en el marco
de la beca Parques para todos, de la Alcaldia Mayor, y estan conformadas por textos e ilustraciones
de nifios, nifias y adolescentes que participaron de actividades de creacion en dos parques de la
localidad de Ciudad Bolivar.

Las publicaciones de Nuevos Horizontes corresponden a dos antologias y un libro de me-
morias (figura 6): Los nifios escriben su comuna (2016), Proyecto Primer Concurso Literario
«Los nifios escriben su comuna» (2017) y Voces escritas de mi biblioteca. Relato histérico de la
«Biblioteca Comunitaria Nuevas Fronteras» de la Comuna 13 San Javier (2019). Esta tltima es

la historia del proceso comunitario, contada por los gestores que han hecho parte del proyecto. Es
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importante destacar que las antologias retinen el trabajo adelantado en talleres en colegios de la
comuna por parte del gestor Dairo Giraldo. Posterior al 2019, las demés publicaciones de la bi-
blioteca conservan estas dos caracteristicas: son el resultado de talleres de trabajo y memorias de
los procesos comunitarios.

Biblio-Juglar edita el periddico Nifios, Nifias y Adolescentes en Construccion de la Paz —
en adelante, Construccion de la Paz— (figura 7). Este tuvo un primer piloto en el 2016, titulado
El Viajero de la Paz. Sin embargo, al consolidar el proyecto de itinerancia, en 2018 el periddico
adquirio su nueva identidad. Es importante sefialar que, al igual que otros de los procesos aqui
analizados, la biblioteca no tiene un archivo fisico o digital depurado de sus publicaciones, por lo
que solo fue posible acceder a los nimeros 1 al 5y el 10, editados entre 2018 y 2019. No obstante,
el periddico se ha seguido editando después de esta fecha, desde 2021 bajo el nombre Nifios Cons-
tructores de la Paz, y algunos de sus nimeros se encuentran en formato digital en la plataforma
ISSUU y como Vvideos de lectura de los articulos en YouTube.

Por ultimo, el proyecto editorial de Suefios de Papel se concentra en la edicion de su pe-
riodico Entrecruzados (figura 8), del cual se han editado 12 numeros, cuatro durante el periodo
escogido para esta investigacion, especificamente entre los afios 2018 y 2019. Este se comenzo
a editar gracias al apoyo de voluntarios que se desempefiaban como docentes universitarios,
quienes establecieron las pautas editoriales y crearon la maqueta con base en la cual se han
editado todos los nimeros. Como se ha mencionado antes, el periddico cuenta con unas edicio-
nes especiales, llamadas Entrecruzadas, y que corresponden a numeros dedicados a temas de
género. En el periodo de estudio, se incluye el nimero 4, que corresponde a la primera edicion
de Entrecruzadas.

¢ Qué dicen las paginas de persistencia?

En las bibliotecas comunitarias se generan multiples tipos de texto: antologias poéticas y
de cuento, memorias de eventos, cartillas que retnen la trayectoria cultural y artistica de los
procesos, novelas, periddicos. La diversidad de géneros textuales y editoriales, en primer lugar,
da cuenta de la necesidad expresiva gque se reline en estos espacios Y, en segundo lugar, canaliza
las diferentes tematicas abordadas. En la creacién artistica y literaria, todas las dimensiones
humanas son temas, pero ;tienen estas publicaciones especial atencion por algunas en especi-

fico? ¢De qué hablan estas antologias, cartillas, revistas y peridédicos? Por otra parte, es preciso
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preguntarse por las personas que enuncian los textos: ¢quiénes son? ;Qué relaciones tejen con

otras voces de la comunidad y el panorama literario y editorial?

La seleccidn de generos textuales en las publicaciones

Los géneros textuales mas comunes en las publicaciones de las bibliotecas comunitarias
son poesia y cuento, ya sea porque se generaron convocatorias para recibir textos o porque se
hicieron talleres para su produccion. La siguiente tipologia mas comun es la cronica. Esta, a
veces, adquiere el caracter de un relato de vida, ya en primera persona o de algln vecino o una
vecina ejemplar, o sobre los territorios. Les siguen los ensayos, editoriales, prélogos y notas
introductorias. Ampliando esta Gltima categoria, se encuentran las resefias de agrupaciones y de
eventos desarrollados en los territorios donde acttan los procesos bibliotecarios. En Gltimo lugar
se encuentra la inclusién de cdmic o caricatura, una produccién exclusiva de los periodicos
Entrecruzados, de Suefios de Papel, asi como las actividades que convierten las publicaciones,
en parte, en material didactico.

Llama la atencion que la poesia es un género que reviste especial atencion para los proce-
sos adelantados en EI Contrabajo y en Letras del Sur. Se incluyen algunas poesias en publica-
ciones como El Tizén de Promotora Civico Cultural, y un par en el periédico Construccion de la
Paz de Biblio-Juglar, pero no se edita en las publicaciones de Nuevos Horizontes y Suefios de
Papel. En el caso de El Contrabajo llama la atencién que, ademas de la publicacién de textos
antoldgicos, en su produccion se cuenta, al menos, la edicion de un poemario: Voy por el camino
como un rio, de Luis Omrael.

Se pueden establecer algunas generalidades similares para el cuento: se trata de un género
empleado por familiaridad y que se incluye sobre todo en las publicaciones de EI Contrabajo y
Letras del Sur. En muchos casos se trata de relatos muy sencillos, escritos por nifios y nifias, y
en otros adquieren complejidades existenciales y sociales, apostando un poco mas en el desa-
rrollo de su estructura. Este género esta ausente en las publicaciones de Promotora Civico Cul-
tural y en el periodico de Biblio-Juglar, pero es el género mas constante en el periddico de
Suefios de Papel y en las primeras dos publicaciones de Nuevos Horizontes. A excepcion de
estas ultimas, en las que se incluye Unicamente a las nifias y los nifios que han participado de
los procesos, las demas bibliotecas incluyen cuentos de autores cuyas edades los sitlan entre la

infancia y la adultez.
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La crdnica es un género més cultivado por las publicaciones de Promotora Civico Cultural
y El Contrabajo, e inexistente en los demés proyectos editoriales. Puede intuirse que, al ser estos
dos proyectos los de mas trayectoria, ven en la cronica un tipo especial de texto para conservar
la memoria del territorio y sus personajes. En el caso de Promotora Civico Cultural, como lo he
expresado con anterioridad, al publicar El Tizon, adquiere un carécter de urgencia en el 2017
por el suceso del incendio del que fueron victimas. Sin embargo, también se encuentra en la
produccién que hacen de los fanzines de Emplazate, en los que incluyen diversos relatos de la
cotidianidad en las plazas de mercado, asi como de las trayectorias de vida de sus vendedores y
visitantes. Si bien Nuevos Horizontes es un proceso relativamente mas reciente que estos dos,
también cultiva el género de las memorias y el relato de vida en la publicacion de 2019, Voces
escritas de mi biblioteca, que elabora la historia de la biblioteca a través de un relato historico
que redine entrevistas y testimonios.

El Tizon y Entrecruzados incluyen ensayos: en el primero, se trata del ensayo «Leer para
cambiar el mundo», de Andrés Javier Bustos Ramirez, un texto en el que se resume, en grandes
lineas, una apuesta de lectura diferente, surgida de la experiencia de los procesos comunitarios. En
Entrecruzados, es un género especialmente importante en su nimero 4, Entrecruzadas, que incluye,
ademés de los textos editoriales de rigor, reflexiones sobre lo que implica ser mujer en la sociedad.

Es llamativo que todas las publicaciones cuentan con una nota editorial o introductoria. En
la actualidad resulta casi intrascendente la existencia de prélogos, presentaciones, introducciones
y notas que acompafian novelas, antologias de cuento o de poesia, publicaciones de toda suerte.
Es un tipo de texto que se nos hace familiar, parte del paisaje editorial. No obstante, cuando nuevos
géneros y estilos han aparecido en la historia literaria, ha sido habitual encontrar este tipo de pa-
ratextos, generalmente escritos por los propios autores, para justificar sus creaciones, para explicar
sus percepciones sobre el género en el que inscriben sus obras. El contenido de los libros, revistas
y cuadernillos editados en las bibliotecas comunitarias no es propiamente de nuevos géneros lite-
rarios, pero en sus prélogos e introducciones si se encuentra el establecimiento de términos y
condiciones en el marco de los cuales se adelantan sus persistencias. Ademas de contarle al pu-
blico lector sobre los proyectos, los dineros y apoyos recibidos, habla de los autores y las razones
que les motivan a escribir y a publicar.

Las resefias, como sefialé al inicio de esta seccion, se refieren a agrupaciones y eventos desa-

rrollados en los territorios donde actuan los proyectos bibliotecarios. La inclusion de esta tipologia

54



textual da cuenta de la importancia que tienen estas publicaciones para generar memoria sobre los
procesos —tanto de los de las bibliotecas y las corporaciones que las gestionan, como de las orga-
nizaciones comunitarias, culturales y artisticas de los territorios—. Estas publicaciones se vuelven,
en este sentido, un espacio de encuentro para conocer el trabajo de las y los vecinos. Se resalta este
tipo de textos, en particular, en las publicaciones de El Contrabajo.

En los nimeros 1y 3 de Entrecruzados aparece el género del comic o caricatura con la
inclusion de dos tiras comicas de Mafalda al cierre de la edicion. Sin embargo, también aparecen
creaciones propias de quienes colaboran en cada nimero, en la Gltima pagina. En las ediciones
1y 2 se trata de imégenes para colorear, lo que da cuenta de la importancia que tuvo en su
momento la circulacion impresa por encima de la digital —puede intuirse que, de manera pos-
terior, al contemplar la circulacion por ambos formatos, se dejo de dar prelacion a esta iniciativa
que invitaba a la interaccidn del publico con el periédico—. Pero también llama la atencion que,
en el nimero 1, se incluye la vifieta «<Remitente», de Isaias Caicedo. Isaias por lo general ilustra
y escribe en los numeros del periddico, y esta vifieta es la Unica inclusion de un comic de su
autoria que se da en los cuatro nimeros estudiados.

En la misma linea de las actividades para colorear deben sefialarse muchos de los conte-
nidos de los nimeros 2 al 10 del periddico de Biblio-Juglar. Se trata de actividades que buscan
gue NNA interactlen con la biblioteca y las publicaciones que pueden encontrar en ella. Estos
contenidos van a la par que algunas fotografias de los encuentros en la biblioteca, asi como
algunos cuentos y resultados de actividades de los talleres desarrollados. Igualmente, en la re-
vista El Tizon de Promotora Civico Cultural se incluy6 una separata, que consistia en un taller
para los lectores, aunque no pudo consultarse su contenido.

Antes de pasar a analizar las tematicas presentes en estos textos, considero apropiado llamar
la atencidn sobre un ultimo tipo de texto trabajado por Promotora Civico Cultural. Ya he mencio-
nado que esta trabaja desde la metodologia de textos y contextos para todos sus procesos de lectura
y escritura, en la cual surge un texto fundamental: el territorio. De este modo, resulta apropiado
acudir a Donald McKenzie y a su reflexion sobre los tipos de texto analizados por la bibliografia.?
El intelectual neozelandés plantea que los textos pueden incluir «informacion verbal, visual, oral y

numeérica, en la forma de mapas, impresos y musica, de archivos de sonido grabado, filmes, videos

24 En palabras de MacKenzie: «la disciplina que estudia los textos como formas grabadas y el proceso para su trans-
mision, incluida su produccion y recepcion» (Bibliography and the Sociology of texts 12; la traduccion es mia).
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y cualquier informacion almacenada en computadora, todo, de hecho, desde la epigrafia hasta las
formas més recientes de discografia» (McKenzie, Bibliography the Sociology of Texts 13; la traduc-
cion es mia). Y avanza preguntandose si es posible pensar en la tierra como un texto. Para ello acude
a una reflexion sobre el caso de Nueva Zelanda, en el que, al estudiar a los arunta, pueblo originario
de Australia, Spencer y Gillen sefialaron que para dicho pueblo las caracteristicas fisicas del territo-
rio «forman los ingredientes de lo que es, de hecho, un texto verbal, ya que cada uno tiene una
historia incorporada, tiene una funcién narrativa especifica y sustenta en detalle la caracterizacion,
el contenido descriptivo, la accion fisica y el significado simbolico de una narracién» (McKenzie,
Bibliography... 39-40; la traduccion es mia).

Aunque la reflexion de McKenzie se limita al territorio en sus formas visibles, considero
apropiado tomar la reflexién que Promotora Civico Cultural ha adelantado para hacer del territorio
un tipo de texto, en un sentido que va mas alla de sus caracteristicas fisicas. Ademas, uno que
puede ser editado por las personas que se relacionan con este. Esta accion queda demostrada en el
desarrollo de ¢Qué es caricia? Textualmente, se trata de un proceso de oralidad gestado a través
de talleres en los que la creacidn de un libro fisico, con diversas técnicas artisticas, es la excusa
para que las personas se lean a si mismas y las relaciones que tejen con su territorio y las institu-
ciones que median sus relaciones en él. Este proyecto editorial toma distancia con respecto a un
género textual especifico. Al tratarse de practicas orales en las que se entrecruzan las memorias
con las reflexiones, podria pensarse en un tipo de textos préximos al relato, la historia de vida o
el ensayo, aunque escapan por completo a estas definiciones al generar, por si mismo, un género
nuevo y efimero. Por ello, este proyecto de Promotora Civico Cultural consiste en una manifesta-
cion especial para abordar textos y editarlos, no solo en el marco de esta investigacion, sino el de
las practicas de la cultura escrita.

Tras este recorrido general por los tipos de géneros textuales incluidos en las publicacio-
nes, y sus caracteristicas principales, solo resta hacer una anotacion con respecto a la forma
como estan escritos. En primer lugar, se resalta que no existen estructuras demasiado complejas
en la presentacion de los textos. Por un lado, puede interpretarse por la capacidad de escritura
de quienes colaboran con las publicaciones, mas si se tiene en cuenta que en algunos casos se
trata de nifios y nifias, y en general de personas que se acercan a la escritura de manera inicial.
Pero también puede interpretarse como una forma de hacer mas cercanas las practicas lectoras.

Estos proyectos, dada su proximidad a la tradicion letrada, podrian decidir incluir en sus
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publicaciones textos complejos o de autores reconocidos. Optar por incluir textos sencillos, es-
critos por los habitantes de sus territorios, debe ser visto como una decision editorial y politica,
que no solo implica que le den un lugar de importancia a la memoria y a la forma como esta
puede escribirse en sus comunidades, sino también al tipo de lector que esperan impactar; es
decir, en primer lugar, a las personas que habitan los territorios donde adelantan sus acciones,
pero también personas de distintas procedencias que puedan o no tener un horizonte de lecturas
menos profesional o erudito. De seguro, si optaran por incluir textos de otras caracteristicas, la

conexion con su publico lector se transformaria.

Trazar territorios y vidas con palabras

Como lo he mencionado antes, los prélogos, editoriales y notas introductorias incluidas en
las publicaciones retnen la exposicidn de motivos por los cuales se edita cada una. Las intenciones
se parecen, porque exponen necesidades comunes vividas desde las realidades de las bibliotecas
comunitarias. En general, resalta una caracteristica: hablar desde sus propios territorios. Es una
intencion marcada por la necesidad de contar como es este y de establecer una relacion propia
desde él con la escritura. No se trata de una intencion cerrada Unicamente para la comunidad que
produce las publicaciones, pues, en el tono empleado en estos textos, se siente el deseo de que las
paginas de la persistencia alcancen a diferentes publicos, a personas que no estén familiarizadas
con el territorio, sus habitantes y sus anhelos. Ello es patente en textos como los siguientes:

El objetivo de este fanzine es el de publicar la plaza de mercado del 7 de Agosto para que el mundo
entero aproveche los conocimientos y saberes que se encuentran enclaustrados en el espacio de la
plaza y también para que se alimente de una manera deliciosa, completa y variada. (Promotora
Civico Cultural, Emplazate. Plaza de Mercado Distrital 7 de Agosto, «Editorial» 2)

[...] Labrando Palabras nace y contagia de esperanza a aquellas voces que quieren contarle al
mundo que estan ahi, esperando una oportunidad para alzar la pluma y sofiar a través de cami-
nos y montafias. (EI Contrabajo, Labrando Palabras, «Prélogo» 4)

Y es que decir literatura, al menos en estos momentos, no quiere traer a relacion solamente las
grandes obras de grandes escritores de la historia, sino también a esos otros desconocidos que
no dejan de existir como creadores gracias a su insistencia en las letras. Fueron esos otros, los
desconocidos, quienes crearon este libro cartonero solo por celebrar la literatura y verla asi en
otros ojos. (Letras del Sur, Encuentros alrededor de la palabra y la creacion escrita. Letras
sobre el cartdn. Poesia, cuento y narraciones-2017, «Presentacion» 11)

«L0OS NINOS ESCRIBEN SU COMUNA» €S una propuesta cultural escrita por los nifios y las nifias
de la comuna 13, quienes a través de diferentes estrategias pedagdgicas escriben un texto de
caracter narrativo que pretende mostrarle a la ciudad y al mundo entero una nueva imagen de
comuna, alejada de la guerra y la violencia. La comuna 13 que se muestra en cada uno de los
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escritos hace entender el territorio como un espacio para la paz y la convivencia. (Nuevos Ho-
rizontes, Los nifios escriben su comuna, «Presentacidn» 1)

Ademas de estas notas de introduccion, se encuentran algunos prélogos y, si nos atenemos
a que este tipo de textos contribuye a la transmision de capital simbdlico, Ilama la atencion ver
cdmo ocurre esto en las publicaciones analizadas. EI primer caso es el prélogo al poemario de
Luis Omrael, escrito por Yesidt Pabuence, un promotor de lectura y gestor cultural reconocido en
procesos comunitarios y bibliotecarios de la ciudad.?® En su texto, Pabuence alaba muchas de las
caracteristicas de los poemas y la experiencia comun que encierran, comprensible para cualquier
lector. La transferencia de valor simbdélico también ocurre cuando el autor del prélogo cita, en el
epigrafe, unos versos de Luis Ortiz, conocido como el Viejo Bucanero, un renombrado escritor
comunitario y habitante de la localidad de Tunjuelito.

En esta misma linea se encuentra la primera nota editorial del periédico Entrecruzados,
(Yuliana Cadavid y Carlos Cordoba en Suefios de Papel, Entrecruzados, nimero 1, «El planeta
de las utopias» 2). Esta nota, como lo dictaba la costumbre de los primeros periddicos de los siglos
XVIIl Y XIX, presenta en ciertos términos el prospecto®® de la publicacion. La nota fue escrita por
los editores de la publicacion en esta primera etapa de gestion; una tarea que incluia hacerse cargo
de la diagramacion y aportar algunos textos de su autoria. Ambos, profesores universitarios, con-
firieron a la publicacion el valor simbdlico de ser autoridades, no solo por su labor docente, sino
porque coordinaban los talleres en los cuales se generd el contenido. En este sentido, su voz vali-
daba la existencia y la seleccion de los contenidos del periddico.

Al avanzar en los contenidos de las publicaciones, independientemente de su género tex-
tual, se evidencian teméticas clave relacionadas con las particularidades de la escritura en estos
proyectos comunitarios. En primer lugar, aparece el territorio. Tanto en poesias como en cuen-
tos, lo hace con elementos figurados, pero también de manera directa a través de la mencion de
lugares y referentes territoriales, asi como a través de circunstancias propias de sus habitantes y

su cotidianidad.?” También se retrata el territorio en sus cambios:

%5 Ademas de haber sido gestor de Fundalectura y de trabajar en BibloRed, Pabuence es reconocido por ser uno de
los fundadores del proyecto literario L10, una revista literaria gestada por un colectivo de creadores del sur de la ciudad.

% Este tipo de texto fungia las veces de prélogo de los periddicos, es decir, expresaba el motivo por el cual
se publicaba, el perfil de los colaboradores y la importancia de sus textos.

2" Por ejemplo, el texto «El juego», de Carolina Santofimio, presenta una escena tipica de las calles y los
sujetos que entrelazan sus vidas en ella: «Al tiempo de la diversion, algunos vecinos en las ventanas se tornan
vigilantes, atentos. Se creeria que del cuidado de sus hijos, pero no, estan alertas y preparados para lograr identificar
y hacer responsable al préximo rompevidrios» (Letras del Sur, Letras sobre el cartén 39).
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Mi maméa Romelia. Ella vivié mucho tiempo en casa de teja, un ranchito en lo alto de la mon-
tafa, cerca de una laguna encantada que llamaban la yerbabuena [...]. La vida antes que fueran
barrios fue muy triste, Dios Santo, porque no[s] tocaba sacar el agua de unos aljibes o de las
quebradas donde la hubiera, en las minas de carbdn, habia una pequefia fuente y alla tocaba
madrugar a las dos de la mafiana para recoger el agua. (Carmen Osorio en Letras del Sur,
Labrando Palabras, «Historias de Mama Romelia» 37-38)

A medida que se avanza por las escrituras, aparecen dibujados diversos personajes de los
barrios: los perros, los nifios trabajadores, los pillos, los procesos comunitarios y sus gestores.
La figura del pillo permite hablar de otro tema recurrente en las publicaciones analizadas: la
denuncia. Més allé del tema literario y que pueda llegar a ser emotivo, se vuelve un objetivo
central en estas escrituras que, muchas veces, son creadas por defensoras y defensores de dere-
chos humanos. Aparecen asi versos como los de Luis Ortiz —el Viejo Bucanero—, ficciones
como las de Alvaro Gene o textos de no ficcion como los de Blanca Pineda:

Yo, soy un poeta bohemio, un tanto ya senteton,

He vivido como quise: sin pesares, sin enojos, con amor,

He bebido y he amado, cultive [sic] el conocimiento y me pregunto:

Y si nos estan matando a todos, ¢para qué hago poesia? (Luis Ortiz en EI Contrabajo, Reen-
cuentros, «Tres viejos» 28)

A ese lo mataron porque algo deberia haber hecho, a uno no lo matan porque si. [...] A veces
el miedo es muy berraco, no es la dureza del piso ni el frio lo que me cala en los huesos, es el
silencio de la soledad. Solo puedo dormir de dia y me gusta el rincén de la casa de dofia Mer-
cedes, porque es donde primero pega el solecito. [...] ... ami hermano lo convirtieron en lo que
cada uno de ustedes quiso ver en él. Todos son culpables de su muerte. No sé qué quiero decir
cuando escribo en esta pared Sharik vive. (Alvaro Gene en El Contrabajo, Labrando Palabras,
«La calle de los surrungos» 8)

Los enviaron a Chile y les dijeron que era para protegerlos. Pero nada de eso ayud6 del todo al
papa de Estanislao, a él le gané la nostalgia de la tierra perdida y se regresé a recuperar la vida
que habia perdido. “yo no le debo nada a nadie” dijo a su hijo antes de volver, y dicen que eso
mismo gritaba cuando se lo llevaron para el monte a los pocos dias de haber regresado. Segun
parece, él debia ocupar la fosa que su hijo habia dejado vacia. (Blanca Cecilia Pineda en El
Contrabajo, Reencuentros, «Huir de la fosa» 32).

El caracter de no ficcidon avanza hasta volverse testimonial, como en los textos incluidos
en El Tiz6n de Promotora Civico Cultural o la reconstruccién de la historia de Nuevos Horizontes

en su publicacion Voces escritas de mi biblioteca:

[...] comenz6 a hablarse en el barrio acerca de la presencia de un grupo de jovenes que hacian
teatro callejero, que montaban zancos, que tocaban guitarray cantaban. Se les escuchaba hablar
de derechos Humanos, de los derechos de las mujeres, del respeto a las mujeres y a los nifios.
Se les veia andar en grupo, con libros de poesia e invitando a jugar basquetbol y a trotar hasta
Juan Rey. Los primeros comentarios que escuché con respecto a ellos, tanto en mi casa como
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por parte de vecinos, fue sefialandolos de revolucionarios y guerrilleros [...]. (Anadelina
Amado Nifio en Promotora Civico Cultural, El Tizén, nimero 8, «Del fuego de las violencias
broté como semillita de secuoya» 4)

Para ese momento, en el lustro del 79 al 84, el Centro de La Victoria ya era un hervidero
cultural. Cine-espectaculo, talleres y cursos en oficios y artes diversos, novenadas culturales,
ciclo ronda de la alegria, foros por la cultura popular, encuentros por modalidades artisticas,
talleres musicales de la [Universidad] Pedagdgica, Orlando Fals Borda y la Investigacion Ac-
cién Participativa en el suroriente, [...] la emergencia de las revistas y periddicos populares
locales como El Tizén, El Vecino, Don Solidario, sucesores de Gacetarte [...]. (Victor Manuel
Cuervo Ballén en Promotora Civico Cultural, El Tizon, nimero 8, «EI camino de los otros y el
camino de nosotros», 6)

A comienzos del afio 2002 y tras amenazas y rumores en contra de lideres sociales; la corpo-
racion Corapas, entidad administradora del Centro de Integracion de Villa Laura y sus organi-
zaciones asociadas, deciden cerrar la sede y por ende la biblioteca comunitaria con el Unico
proposito de proteger la vida de quienes préstamos [sic] un servicio en este lugar. Esta situa-
cion, estuvo presente durante un poco mas de seis meses [...] En realidad, solo fue una sana
intension de pacificacion ya que en los dias siguientes los enfrentamientos entre combos se
agudizaron [...]. (Nuevos Horizontes, VVoces escritas de mi biblioteca 29)

Es importante destacar que el lugar que asumen los derechos humanos en estas publica-
ciones también es transversal en procesos como el de Biblio-Juglar. Esto es evidente en el «Ma-
nifiesto infantil por la paz», cuyo primer punto sefiala: «A partir de hoy y por escrito, manifes-
tamos publicamente nuestro rechazo a la guerra, la violencia, la agresion y el maltrato» (Biblio-
Juglar, Construccion de la Paz, nimero 1, «Manifiesto infantil...» 11). También aparece en
contenidos que resultan del desarrollo de talleres, como las definiciones sobre inclusion social
que dieron los participantes de un taller publicadas en los numeros 1 y 5 —digitalizacion de
unos recortes con forma de silueta de persona sobre los cuales escribieron sus definiciones— o
como la seccidn «Los derechos humanos nos protegen» publicada en el nimero 2 —incluye la
«Letra de la cancion de los derechos», de la Unicef, y unas imagenes de paraguas ilustrados en
los que los participantes escribieron los derechos que conocian—.

Un tema importante y particular en el trabajo adelantado por Suefios de Papel tiene que ver
con el genero. Al hablar de los géneros textuales, sefialé como el ensayo permite reflexionar sobre
la condicién de la mujer: «kEmpezamos a ser mujeres reales cuando aceptamos que Somos negras,
lesbianas, rebeldes, gordas, flacas, altas, bajitas, cuando nos aceptamos tal y como somos y nos deja
de importar lo que digan los demés» (Anonimo en Entrecruzados, nimero 4, «Mujeres reales» 3).
Pero también es la Gnica de las publicaciones en las que se encuentra una publicacion relacionada

con la poblacion LGBTIQ+: «Admiro la valentia que tienen los transgénero, soportan todo ese proceso
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con una fuerza que no tienen muchos para aceptarse a si mismos» (Andrea Taborda en Suefios de
Papel, Entrecruzados, nimero 3, «La vida de los transgéneros» 8).

No obstante, es preciso aclarar que en las publicaciones de las bibliotecas comunitarias no
se incluyen Unicamente textos que hablan del territorio, sus memorias y problematicas. Todo
puede ser leido en esta clave, pero hay textos que permiten conocer sus sentimientos y sus suefios,
sus pensamientos més alla de las realidades concretas de la violencia social y econémica a la que
se enfrentan muchos de sus autores. ;De qué otro modo pueden comprenderse escrituras como la
de los versos de Luis Omrael cuando, por ejemplo, declaran: «Una pluma escribe vidas / con el
lenguaje del viento / se deslizan como el agua/ en las piedras del tiempo»? (en EI Contrabajo, Voy
por el camino como un rio, «Tiempo del Destino» 18). En los textos aflora la preocupacion por el
lugar que ocupan la palabra y la posibilidad de expresarse, mas alla del territorio en el que se
habita, de la historia que se ha heredado:

Tienes miles de historias para contar, sin embargo apacientas callada entre lineas, esperando
gue te usen, ser usada. Esa palabra, esa simple letra que te llena, te hace ir mas alla. Te sientes
viva en el momento que una voz evoca tu recuerdo. (Mauricio Franco en Letras del Sur, Letras
sobre el cartdn, «Una palabra» 21)

Muchos solo se conforman con haber vivido y dejado a otro pedn en este inmenso juego de
ajedrez donde los peones se sacrifican por otros, volviéndose simples objetos sin valor alguno,
donde mueres y otro te remplaza hasta que decides dejar de seguir la multitud y hacer un cam-
bio o influir en un despertar o solo quedarte a esperar. (Yeferson Cordoba en Suefios de Papel,
Entrecruzados, nimero 3, «Catarsis» 6)

La autoria, una categoria ch’ixi

En su célebre ensayo «La obra de arte en la era de la reproductibilidad técnica», Walter
Benjamin establecié como la pérdida del aura de las obras de arte iba de la mano con una desa-
paricion de los limites entre la capacidad critica y la capacidad de dispersion del pablico receptor
de estas obras. No es de mi interés ahondar en estas ideas, pero si quisiera recuperar una nota
que ya, para 1936, afio en que se publica el ensayo, auguraba un futuro que en las bibliotecas
comunitarias se ha cumplido a cabalidad:

Durante siglos las cosas estaban asi en la literatura: a un escaso nimero de escritores se enfrentaba
un numero de lectores mil veces mayor. Pero a fines del siglo pasado se introdujo un cambio.
Con la creciente expansion de la prensa, que proporcionaba al publico lector nuevos érganos
politicos, religiosos, cientificos, profesionales y locales, una parte cada vez mayor de esos lecto-
res paso, por de pronto ocasionalmente, del lado de los que escriben. [...] El lector esta siempre
dispuesto a pasar a ser un escritor. (Benjamin, «La obra de arte...» 40)
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La reproductibilidad técnica abri6 una serie de posibilidades para que, como dice Benja-
min, los lectores dispuestos a pasar a ser escritores lo consiguieran. El siglo xx ampli6 cada vez
mas la capacidad de muchas personas para pasar del anonimato a la consagracién artistica y
literaria, algo que, por ejemplo, para el contexto latinoamericano, era practicamente imposible
en pleno siglo xix. Cuando lleg6 el fin del siglo pasado, estas posibilidades ain eran limitadas
y fue necesario esperar al auge de los dispositivos tecnoldgicos en el siguiente siglo para que se
extendieran a un publico mas amplio. El boom del acceso a computadores, impresoras caseras,
celulares inteligentes y otros dispositivos de procesamiento de texto, permitié que muchos lec-
tores se ubicaran en la posicién de autor y que pudieran editar y poner en circulacion sus textos.

Prueba de lo anterior, son las publicaciones objeto del presente analisis. En ellas la figura
de los autores se desdibuja en un espectro amplio. En sentido estricto, no se encuentran en sus
paginas autores profesionales, es decir, personas que vivan de su escritura y que, formados o no
en su arte, cuenten con una amplia trayectoria sustentada en la publicacidn de sus textos por parte
de sellos editoriales de distinguida tradicion. Pero si se encuentran autores que escriben por pri-
mera vez, que lo hacen de manera aficionada, que se preparan poco a poco para consolidar un
camino a la profesionalizacidn, otros con una trayectoria consagrada —aunque no pertenezcan a
los canones mas oficiales y académicos— y el caso de los gestores como autores —es decir, de
quienes coordinan los procesos y hacen parte de sus publicaciones—.

En la primera categoria se encuentran personas de diferentes edades. El caso mas frecuente
es el de NNA y jovenes, asistentes a espacios de trabajo gestionados por las bibliotecas comunita-
rias, quienes escriben por primera vez. No solo se les da importancia porque se publiquen sus
textos, sino porque no existe un espacio delimitado para incluir sus creaciones. Las publicaciones
de El Contrabajo, Letras del Sury Suefios de Papel incluyen sus textos, y estos no son presentados,
por ejemplo, en una publicacién exclusiva de «primeras escrituras» o cualquier denominacién que
haga referencia a su etapa vital. Es algo que solo ocurre en las publicaciones dedicadas a esta
poblacion de Biblio-Juglar y Nuevos Horizontes. También se incluyen textos escritos por adultos
y cuyas caracteristicas permiten indicar que son sus primeros textos, que son publicados por pri-
mera vez. Puede tratarse de autoras y autores que han escrito mas habitualmente, en soledad, sin
publicar, y que al enviar sus textos a los concursos y eventos convocados por las bibliotecas co-

munitarias logran que por primera vez sean reconocidos.
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Los siguientes casos revisten una especial importancia para la discusién en torno al canon y
la circulacion de la produccion editorial de las bibliotecas comunitarias. Me refiero a las autoras
y los autores en camino a una particular consagracion o quienes ya cuentan con tal estatus. En
relacion con los primeros, resaltan las publicaciones de El Contrabajo, especialmente Reencuen-
tros, cuya seccion de «Escritores» permite identificar las diversas trayectorias de los autores in-
cluidos. Junto a una breve muestra de su escritura y una foto, se incluyen sus perfiles, que eviden-
cian como muchos de ellos escriben por aficién y han hecho parte de talleres de escritura comu-
nitarios y locales, ofrecidos por Idartes o las bibliotecas publicas de su territorio. Algunos cuentan
con publicaciones, en su mayoria en obras antologicas. También, muchos de ellos son asiduos
colaboradores del Festival gestionado por El Contrabajo.

Ahora bien, en cuanto a las y los autores consagrados, basta con resaltar algunos nombres
que aparecen de forma recurrente. Oscar Bustos, periodista que ha trabajado en diferentes medios
nacionales y regionales, autor reconocido por la escritura de crénicas y fundador de EIl Tizon en
la década de los ochenta —en la que fungié como jefe de redaccion—, vuelve a participar en la
publicacién que hizo Promotora Civico Cultural de esta revista en el 2017. Luis Ortiz, el «Viejo
Bucanero», es un personaje insignia de las letras y la gestion cultural de la localidad de Tunjuelito,
que se dedica a la escritura y a gestionar espacios de circulacion de lectura y escritura, como la
biblioteca comunitaria que lleva su nombre. Waldino Fosca es casi una leyenda, pues es célebre
por haber vendido su casa para publicar su libro de poesia Canto paralelo —historia convertida
en documental en el 2017—; gestor de la Casa de la Poesia, popularmente conocida como Casa
Waldino Fosca o, mejor adn, la casa de Waldino. El Gltimo caso es el de Blanca Cecilia Pineda,
quien se define a si misma como escritora e historiadora de la localidad. Es defensora de derechos
humanos y gestora de procesos como la Biblioteca Comunitaria Baul de Letras, el Colectivo Mu-
jeres, Tierra'y Memoria, y el Museo Itinerante EI Resbalon. Blanca Cecilia ha escrito mas de
dieciocho libros, en los géneros de crdnica, poesia y cuento, con los cuales, como ella afirma,

«camina en la memoria».8

28 |_a obra de Blanca, si bien reline textos de poesia y un libro de cuentos, estd compuesta principalmente por
cronicas. Algo que caracteriza sus escritos tiene que ver con la inclusion de las voces de los vecinos en una técnica
que bien podria llamarse como su obra de 2015: Colcha de mil retazos. La autora entrecruza su voz y sus recuerdos
con los de sus vecinos y familiares, con estampas de los territorios y descripciones de la vida de antafio. Esta técnica
narrativa le permite no solo generar memoria de lo que ha sido, sino hacer un homenaje a sus familiares y vecinos,
quienes han recibido con gran entusiasmo sus obras. Estas, precisamente, circulan gracias a recursos de la Alcaldia de
Bogotd, el Ministerio de Cultura e incluso la Unién Europea. Con respecto a su recepcion, es importante sefialar que
las obras de Blanca son referenciadas de boca en boca en los &mbitos comunitarios.
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En cuanto a los gestores de los procesos como autores, es algo que se da en los perfiles y
cronicas. Son personas que no esperan dedicarse a la escritura de manera habitual, pero que acuden
a ella por su gusto por la lectura y la necesidad de dejar memoria. Estamos frente a autores que son
a la vez gestores y editores de las bibliotecas y de los proyectos de publicacion analizados. Se trata,
por supuesto, de otra categoria que atraeria la mirada de Walter Benjamin. Magali Rabasa nos ofrece
una lectura que ayuda a comprender este fenémeno:

En lo que equivaldria a un llamado a la accién, Benjamin identifica la problemaética divisidn
del trabajo en la produccion intelectual, e insiste en que la “lucha revolucionaria” requiere que
el autor se alie él/ella misma con el proletariado a través de la intervencion en la produccion
por medio de una combinacién de técnica y solidaridad. Esto es precisamente lo que el libro
organico materializa, como objeto y como practica. Podria decirse, pues, que en tanto el propio
rol de autor es reubicado como un tipo de “productor” como el que propone Benjamin, la in-
tencion autoral transgrede la division entre trabajo manual y trabajo intelectual, en la medida
en que los autores (colectivos o individuales) se posicionan a si mismos al interior de relaciones
de producciéon méas amplias. (El libro en movimiento 58)

Las caracteristicas de los autores incluidos en las publicaciones de las bibliotecas comu-
nitarias nos permiten considerar que se trata de una categoria que ofrece multiples posibilidades.
No es un tipo de autoria centrada en el individuo y su capacidad creadora, pero si en el individuo
como parte de una comunidad, como un agente multiple que puede establecer diversas relacio-
nes con los textos, su circulacion y recepcion. De alli que sea correcto sefialar, siguiendo las
ideas de Silvia Rivera Cusicanqui, que la categoria de autor presente en estas publicaciones
puede entenderse desde su caracter ¢k ’ixi. No estamos frente a una autoria convencional —en
términos de lo que seria una autoria con un estatus consagrado por instancias como las editoria-
les comerciales o independientes, la academia o la critica profesional—, sino ante una que ge-
nera sus propias légicas, con las cuales se producen, editan y ponen en circulacion los textos.
Los autores de las publicaciones de las bibliotecas comunitarias son, en si, una suma de elemen-
tos diversos que dan cuenta de un fenémeno complejo en el que las lineas divisorias fluctdan

segun las intenciones y los alcances propuestos desde cada proyecto editorial.

Las formas de la persistencia

Si se atiende a lo sefialado por autores como Ana Utsch, es necesario incluir una perspec-
tiva material en un estudio sobre el libro y su historia como este, a fin de superar «la manera
con la que se constituyeron las representaciones predominantes del libro en Occidente a través

de la lente fabricada por una tradicidn critica que insiste en separar materialidad y textualidad»
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(Panorama de la encuadernacién 25). Por su parte, Magali Rabasa sefiala que sus anélisis «de
la materialidad de la autonomia en Latinoamérica en el siglo xx1 son un intento explicito de
hacer visibles las maneras en que grupos marginales subvierten los universalismos y eurocen-
trismos endémicos a las practicas dominantes de produccion de conocimiento» (Rabassa, El
libro en movimiento 37). En este sentido, vale la pena revisar como se conciben material y es-
téticamente las publicaciones de las bibliotecas comunitarias, porque alli también se encontrara
una forma de pensamiento que habla de las maneras como estos procesos conciben su relacion
con la cultura escrita y la produccidn editorial. Para establecer las caracteristicas de la puesta en
libro (Chartier, Libros, lecturas y lectores en la Edad Moderna), de la consolidacion material
de estas publicaciones, hablaré de la seleccion de los generos editoriales, las caracteristicas ma-
teriales de las publicaciones y la forma como esta materialidad se traduce en propuestas digitales

gue amplian su espectro de circulacion.

Una breve anotacion sobre los géneros editoriales

En su analisis sobre el auge de los libros de autoayuda, management y de una literatura de la
memoria en Argentina, asociada a la dictadura de la segunda mitad del siglo xXx, Martin Gonzalo
Gomez define los géneros editoriales como «un objeto en construccion abierto a los proyectos y ac-
ciones que se llevan adelante en el sistema productivo de comunicacién (social) y transmision (histd-
rica) editorial» («Los géneros editoriales como dispositivos...»). En términos mas concretos, Gomez
establece que los cambios en la subjetividad de las sociedades favorecen, a su vez, el surgimiento de
determinados géneros editoriales: «En cada periodo de transicion de un medio tecnolégico de comu-
nicacion a otro, el objeto editorial se ve redefinido en cuanto a la estructura informativa que presenta
para el acceso a la produccién intelectual y cultural, con lo que crea para los usuarios nuevas experien-
cias de lectura» («El objeto de los géneros...» 159).

Estas ideas permiten comprender mejor el surgimiento de las publicaciones aqui analiza-
das. Al realizar la lectura desde los contenidos ofrecidos por estos productos editoriales, he se-
fialado que se trata de antologias, cartillas, periddicos, revistas y poemarios que concentran el
trabajo literario, artistico y cultural de los proyectos que los gestionan. Sin embargo, estos pro-
ductos presentan caracteristicas especificas que, como sefiala Gomez, tienen que ver con los
contextos desde los cuales surgen. Si bien el libro de poesia editado por ElI Contrabajo o las
antologias literarias publicadas por Letras del Sur pueden representar géneros editoriales
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habituales, contienen caracteristicas estéticas, mas alla de los contenidos, que hacen ver la par-
ticularidad de la puesta en forma editorial de cada proceso.

En relacion con otros géneros habituales, como lo pueden ser las revistas y los periddicos,
hay una particularidad en los textos de El Tizon y Entrecruzados: el primero, concebido como
revista, contiene textos mas cercanos a lo que tradicionalmente se concibe como periddico, y en
el segundo pasa al contrario. Asimismo, debe incluirse en este particular género la publicacion
Labrando Palabras, presentada como una revista, aungue solo cuente con un namero. La flexibi-
lidad en las definiciones es una evidencia de un uso c/ 'ixi de los géneros editoriales habituales.
La necesidad expresiva de las bibliotecas las conduce a hacer usos propios de géneros consolida-
dos, haciendo posibles estas versiones alternas de produccion editorial.

Por altimo, quiero sefialar tres producciones particulares de las bibliotecas que corresponden
plenamente con el desarrollo de sus actividades. En primer lugar, las cartillas del estilo Reencuen-
tros, de El Contrabajo. Se trata de publicaciones que retnen las memorias de encuentros 0 procesos
desarrollados por las bibliotecas. Si bien podrian considerarse en cierto modo antologias, escapan a
dicha definicion por la heterogeneidad de sus contenidos. Sin una apuesta de periodicidad clara,
como la que impera en la publicacion de revistas y periddicos, estas publicaciones solo se dan en el
marco de esporadicos proyectos. Basicamente, se trata de publicaciones que se desarrollan cuando
se establece un presupuesto para generar las memorias de cierto tipo de actividad o proyecto.?® Su
finalidad comunicativa les permite reunir textos que pueden hablar de actividades especificas, al
estilo de una relatoria, o incluir cronicas, poesia, cuento, perfiles y otros tipos de texto. Como ya lo
expuse, la publicacion Reencuentros de El Contrabajo redine este tipo de material, pues va mas alla
de ser una antologia de poetas, al incluir perfiles y resefias de grupos de danza, teatro y artistas
plasticos participantes del festival Convidarte.

Otras de las producciones editoriales de las bibliotecas que no entran directamente en este
analisis, por cuenta de su vasta heterogeneidad y su caracter efimero, son los libros artesanales
desarrollados con los asistentes a los procesos. Se trata de fanzines, cartillas y libros creados en el
marco de las actividades de escritura de las bibliotecas y que tienen por finalidad que los partici-

pantes de los talleres creen su propia publicacion. Muchas veces estas quedan en las bibliotecas

29 Al desarrollar la investigacion Gestion comunitaria de la literatura en el 2018, logré determinar, por ejemplo, el
caso de las publicaciones adelantadas por la biblioteca VVamos a Leer, ubicada en el barrio San Rafael Suroriental, de la
localidad de San Cristobal. Alli se tenia esta practica editorial, que buscaba generar cartillas y memorias de los encuentros
adelantados, como fue el caso del Festival del Maiz desarrollado por los gestores comunitarios del barrio.
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por descuido, pero, en otras, se ubican en espacios especiales para que se conviertan en un aporte
significativo y emotivo a las colecciones de las bibliotecas. No obstante, la generalidad es que
estos libros queden en manos de los participantes de las actividades, quienes las llevan a sus ho-
gares. Diversos proyectos de promocion de la lectura contemplan estas actividades —sean popu-
lares, pablicos o incluso comerciales—, y si bien los desarrollados por las bibliotecas no se inclu-
yen por completo en esta investigacion, resulta importante referenciarlos, pues son el germen de
muchas de las intenciones editoriales que se gestan en ellas. Algunas de estas intenciones van mas
alla de confirmar la posibilidad de que cada lector o participante de los procesos bibliotecarios
pueda ser un autor y llegan, incluso, a tener intenciones de construccién de la memoria barrial y
comunal. En el caso de los proyectos bibliotecarios aqui analizados, es preciso sefialar que se trata
de una practica habitual en el caso de Promotora Civico Cultural. También, esta practica bibliote-
caria se entrecruza con la produccion editorial de un proceso como Letras del Sur, quienes, al
desarrollar los dos libros cartoneros incluidos en este andlisis, fusionaron la actividad de taller con
el proceso de impresion.

El Gltimo tipo de produccidn que escapa a la definicion habitual de género editorial tam-
bién tiene que ver con ¢Qué es caricia? He apuntado cdmo esta se crea para hacer conscientes
las escrituras que se gestan en el entrecruzamiento de sujetos, instituciones y territorio. Como
tal, se trata de una produccion materialmente efimera y de caracter oral que no se circunscribe
directamente a ningun género editorial. ¢Se trata de un libro de relatos 0 de memorias? Podria
apuntar que se trata de una expresion editorial sui géneris. Unas paginas atras he sefialado la
relacion de esta perspectiva con lo planteado por McKenzie con respecto a la tierra como texto.
Ahora bien, es momento de afirmar enfaticamente que Promotora Civico Cultural desarrolla
practicas editoriales que buscan fijar este texto y transformarlo, en cada habitante del territorio.
El proyecto consistio en una apuesta por lograrlo y, para ello, se toma la tarea de crear un género

editorial especial: los sujetos.

De afuera hacia adentro

Gomez establece que «los lenguajes graficos utilizados: texto, imagen, esquemax corresponden
a las variables internas que definen una obra y la manera como se estructura en cuanto «objeto edito-
rial» («EI objeto de los géneros...» 160). El especialista argentino también destaca la importancia de

la mirada del disefio para «comprender los sistemas de significacion» expresados en los componentes
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de las publicaciones: «No se trata de negar las partes analiticas sino de ordenarlas en funcién de una
mirada constructivista, donde los elementos no se definen por si mismos sino en relacion con el sis-
tema de significacion que construyen» (Goémez, «El objeto de los géneros...» 162). En este sentido,
me interesa analizar las caracteristicas de disefio editorial que establecen los aspectos de las publica-
ciones de las bibliotecas comunitarias en cuanto objetos editoriales.

Hay quienes juzgan a los libros por su cubierta y hay quienes se niegan a hacerlo. Como
quiera que sea, cuando se conoce una publicacién siempre el contacto inicia por esta parte. Rabasa,
en su sefialado estudio, se detiene con atencion en este elemento editorial, ya que los libros orga-
nicos que analiza tienen la particularidad de que cuentan con mas de una edicién en més de un
territorio de América Latina. Asi, se trata de libros con el mismo contenido, pero que en sus ca-
racteristicas materiales ofrecen variaciones que se relacionan no solo con las intenciones ideolo-
gicas de los proyectos que adelantan las publicaciones, sino también con el tipo de recursos a los
cuales tienen acceso. En este sentido, ocurre un cierto «tipo de traduccion estética», la cual «vuelve
visible los efectos de la publicacion de un libro en diferentes tiempos y lugares» (Rabasa, El libro
en movimiento 164). Al hablar de traduccidn, la autora se refiere a la adaptacion de una publica-
cién al contexto y realidad especifica de cada proyecto editorial. En este sentido, la cubierta se
vuelve la forma mas visible de la adaptacion de un mismo texto a diferentes contextos, algo que
se va a repetir en la adaptacion del contenido en materia de tipografias, cajas tipogréficas, tipos de
encuadernacion, entre otros elementos.*°

Este concepto de traduccidn estética me parece potente también para comprender otra de
las caracteristicas que permitiria hablar de la edicion de las bibliotecas comunitarias como una
practica chixi: en un sentido mas amplio, la forma como estos proyectos editoriales se gestan
en su materialidad tiene que ver con la traduccion o adaptacion que hacen de las caracteristicas
gue conocen de otros productos editoriales, sean estos del orden comercial, institucional o de
cualquier otro estilo. Se nutren de ellos y los adaptan a sus recursos, condiciones y necesidades
expresivas. Para comprender mejor esto, bastara con comenzar a dar esta mirada desde afuera

hacia adentro de las publicaciones aqui analizadas.

30 Rabassa indica: «Junto a otros, menos obvios, efectos materiales del libro impreso (el papel, la encuadernacidn,
la tipografia, la presentacién), la tapa comunica los modos en que los experimentos con la publicacion desestabilizan y
movilizan lo que Nicholas Thoburn llama la “materialidad plena” (2016: 1) del libro. Tal como él afirma, “la materialidad
no es una propiedad fija de los libros sino un producto mutable de sus materiales y relaciones fisicas, de sentido, tempo-
rales y afectivas, incluyendo las relaciones [que] se les ofrecen en los actos de lectura y otras formas de consumo pro-
ductivo” (Thoburn, 2016: 110)» (Rabassa, El libro en movimiento... 164-165).
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Al iniciar por las cubiertas (visibles en las figuras 3 a la 8), el primer elemento que salta a
la vista es que por lo general se trata de cubiertas disefiadas en computadores, con materiales
gréficos que incluyen fotografias e ilustraciones. Impresas a color y plastificadas —a veces en
mate, pero por lo general en plastico brillante—, estas cubiertas se entrecruzan directamente con
los titulos de las publicaciones. Las de EI Contrabajo, por ejemplo, reproducen la ilustracion de
un hombre que prepara un terreno para la siembre (Labrando Palabras), la fotografia de un
entorno natural (Voy por el camino como un rio) y unas imagenes —aparentemente tomadas de
bancos de ilustraciones— que representan las diversas artes (Reencuentros). En la misma linea,
las de Nuevos Horizontes emplean ilustraciones —en las publicaciones de 2016 y 2017 de Los
nifios escriben su comuna— y fotografias —en Voces escritas de mi biblioteca—. Es importante
destacar que ambos proyectos incluyen en estas cubiertas una franja de logos de las alcaldias de
cada ciudad, que da cuenta de los créditos de financiacion. Los fanzines de Emplazate de Pro-
motora Civico Cultural tienen una estructura parecida, pues presentan cada una de las plazas de
mercado, con una fotografia que ubica a los lectores en dichos espacios; en la mayoria se inclu-
yen los logos del IPES y la Alcaldia de Bogota, asi como la informacion del convenio de asocia-
cion mediante el cual se ejecuto la iniciativa.

No obstante, no se trata del Unico estilo de cubierta. Dos de las publicaciones de Letras del
Sur corresponden libros cartoneros®! y sus cubiertas presentan el carton intervenido con pinturas.
Cabe destacar que las producciones posteriores de este proceso comunitario cambiaron y se em-
plean caracteristicas similares a las usadas por EI Contrabajo y la edicién comercial de publica-
ciones.® En el caso de la revista El Tizon de Promotora Civico Cultural, asi como los periddicos
de Biblio-Juglar y Suefios de Papel, al tratarse de producciones planteadas como publicaciones
periodicas, la cubierta adquiere las caracteristicas propias de este tipo de ediciones, es decir, el
esquema de primera plana. En El Tizén, ademas de incluir el cabezote que da titulo a la publica-

cién, se incluye la informacion sobre el numero, asi como el lema de la revista y de la organizacion

31 Més adelante veremos la forma como este proyecto se relacioné con este tipo de impresion, pero baste
con sefialar que se trata de una estética editorial surgida en Argentina a comienzos del milenio, cuando la crisis
econdmica condujo a que un colectivo de docentes y artistas se dedicara a la edicidn de publicaciones con materia-
les reciclados, a fin de disminuir los costos y favorecer su circulacién. Se trata de una préctica editorial que ha
tenido eco en paises como Per(, México y Colombia.

32 Durante la conversacion sostenida con los gestores de Letras del Sur el jueves 22 de febrero, al relatar el
proceso de creacion de los libros cartoneros, sefialaban que en las Gltimas ferias en las que habian visto libros de
este tipo notaban técnicas de construccion demasiado elaboradas que les resultaban interesantes de aprender, dife-
rentes a la técnica que ellos dominaban y habian aprendido en el desarrollo de la primera de las dos publicaciones
aqui presentadas.
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que la gestiona: «jPara que el canto no falte en nuestras vidas!». Justo debajo, una fotografia de
la Biblioteca Comunitaria Simon el Bolivar, antes del incendio, y su nombre acompafiado con los
afios 1996-2017. En los nimeros de Entrecruzados y Construccion de la Paz, el esquema se re-
pite: cabezote, con el logo de la publicacion, nimero y fecha de publicacion; indice en el que se
ubican algunos de los textos incluidos en cada ndmero, con su respectivo nimero de pagina; v,
por ultimo, el titulo del texto central de la publicacion, acompafiado de una imagen que puede ser
una ilustracion o una fotografia.

La presentacion de las cubiertas de las publicaciones estaria incompleta si no hablara de
sus contracubiertas. En el caso de las publicaciones de El Contrabajo, especificamente de La-
brando Palabras y Reencuentros, se trata de fotografias de los encuentros en los que se gestaron
las publicaciones, acompafiados de informacién de contacto de la Fundacion. En la primera pu-
blicacién se afiade una resefia. En el caso del poemario de Luis Omrael se cambia el esquema y
se ubica una fotografia de un paisaje, unos versos tomados del contenido del libro y el cédigo
de barras de la publicacién —cabe resaltar que se trata de la Gnica publicacion analizada que
cuenta con numero 1ISBN—. Los libros de Nuevos Horizontes tienen en su contracubierta ele-
mentos similares a los de la cubierta: en los libros de 2016 y 2017, se incluyen ilustraciones de
los participantes en los talleres; en el libro de 2019, fotografias de trabajo en la biblioteca y el
listado de responsables de la publicacion.

Al tratarse de libros cartoneros, dos de las publicaciones de Letras del Sur no cuentan con
alguna caracteristica especial que distinga las contracubiertas de las cubiertas; en el caso de las
dos publicaciones de Recetas imaginadas, se incluye una resefia de la publicacion y los logos
correspondientes a la biblioteca, la editorial Pedro que Ladra y la Fundacién Ciudad Talento,
ganadora de la beca. En EIl Tizon, Construccion de la Paz y Entrecruzados nos encontramos
frente a las tipicas paginas finales de un periddico. Para la primera publicacion, a diferencia de
algunas revistas literarias, en las que la contracubierta viene a funcionar como una extensién de
la cubierta, se incluye un texto de cierre que viene desde la penultima pagina de la publicacion:
la crénica «Receta para hacer una sala de cine en cuatro meses», escrita por Oscar Bustos, y que
relata la construccion del Potocine.®® En las ediciones de Entrecruzados, esta Gltima pagina varia

entre actividades para colorear (numeros 1y 2), la inclusion de cdmic y caricatura (nimeros 1

33 Iniciativa comunitaria del barrio Potosi de Ciudad Bolivar, gestionada en asociacién con el colectivo de
origen espafiol Arquitectura Expandida, quienes también participaron en la construccion de La Casa del Viento.
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al 3) o el cierre con un texto (nimeros 2 al 4). Los fanzines de Emplazate reiteran este tipo de

cierre, en el que se incluyen contenidos adicionales, o se acercan a los de los libros referidos de

los otros proyectos, pues incluyen fotografias de los espacios, créditos y agradecimientos.

Tabla 2. Caracteristicas fisicas de las publicaciones de las bibliotecas comunitarias.

Civico Cultural

Biblioteca Titulo de la ~ Papeles de cubiertas y
S . Tamano ;o -
comunitaria publicacion péaginas internas
. Media carta y medio | Papel bond blanco de 70 g.
«Emplazate» oficio
Promotora El Tizén A3 (330 x 249 mm) Papel periddico de alto grosor.

¢ Qué es caricia?

Sin determinar.

Cubierta en estructura de ma-
dera. Paginas internas en pape-
les diversos.

El Contrabajo

Labrando palabras

215X 276 mm

Voy por el camino
€omo por un rio

165 x 221 mm

(es la Unica publica-
cién que cuenta con
una solapa frontal, de
706 mm; no respeta la
convencion de contar
con una solapa al
inicio y al final; en
esta se incluye una
foto y un perfil del

Cubiertas en propalcote de un
grosor cercano a los 210 g,
plastificado, y paginas internas
en propalibros brillante.

autor)
Reencuentros 214 x 266 mm
Arbol de letras Media carta Cubierta en cartén reciclado,
) . paginas internas en papel bond
Letras sobre el carton | Media carta blanco de 70 g.
Recetas imaginadas y
Letras del Sur por hacer en el par- Carta
gue Vista Hermosa No se alcanz6 a determinar en
Recetas imaginadas y el curso de la investigacion.
por hacer en el par- Carta
que México
Los nifios escriben su . Cubiertas en propalcote de un
Media carta
NUEVOS comuna grosor cercano a_los 2_10 g,
Horizontes Proyecto Primer Con- Media carta plastificado, paginas internas
curso Literario... en papel bond blanco de 70 g.
Vpcgs escritas de mi Media carta
biblioteca...
Nifios, Nifias y Ado-
Biblio-Juglar lescentes en Cons- Doble oficio Papel propalibros brillante.
truccion de la Paz
Suefios de Papel | Entrecruzados Carta No fue posible determinarlo

con una inspeccién fisica.
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Existen tres elementos que definen las particularidades materiales de las publicaciones: el
tamafio y los papeles empleados (tabla 2), asi como el tipo de encuadernacion (figura 9). Con
respecto al primero, llama la atencion que los tamafos varian entre media carta y doble oficio.
Muchas veces la seleccion de estos tamarios es casual o accidental, relacionada con los recursos a
los que tienen acceso. Para Entrecruzados, el tamafio fue sugerido por la Libreria Mutante,®* en-
cargada de la impresion de los primeros nimeros. También resalta el caso de Construccion de la
Paz, impreso en doble oficio para que sea manipulable por sus lectores; sus gestores también
indicaron que se imprime en propalibros para evitar que manche a los lectores mientras lo mani-
pulan —algo que ocurre con el papel habitual de los periodicos—.

Los tipos de encuadernacion también son diversos. El Contrabajo encuadern6 Labrando Pa-
labras al caballete, mientras que sus otras dos publicaciones tienen encuadernacion rastica. Esta
misma encuadernacion es empleada por Nuevos Horizontes en sus tres publicaciones. Letras del Sur
encuaderno en rustica las dos publicaciones de Recetas imaginadas y sus otras dos antologias, al ser
cartoneras, fueron artesanales, al igual que los libros de ¢Qué es caricia? de Promotora Civico Cul-
tural. De este mismo proyecto, los fanzines de Emplazate estan encuadernados al caballete, mientras
que El Tizdn tiene la particularidad de que sus hojas estan plegadas y agrupadas como un solo cua-
dernillo, sin cosido ni pegado de ningun tipo, al estilo de un periddico. Esta es la misma encuader-
nacion de Entrecruzados. Los nimeros de Construccion de la Paz, segun lo refirieron sus gestores,
se imprimen en hojas sueltas que se cosen con ganchos de cosedora en su lomo; sobre los ganchos,
se pone un papel adhesivo y sobre este, otra vez, ganchos. No fue posible observar ningln ejemplar
con estos acabados, solo como hojas sueltas.

Es tiempo de adentrarnos un poco mas en cada publicacién y caracterizar elementos de di-
sefio y composicion,® especificamente sus tipografias, contenidos graficos y composicion. En
cuanto a las tipografias (figura 10), la seleccion se hace desde la disposicién dada por los progra-

mas de procesamiento de textos y de disefio empleados por cada proyecto, pues no se encuentran

3 Proyecto autogestionado y alternativo de Medellin de libreria, espacio cultural, editorial e imprenta.

35 Para su analisis, Martin Gémez propone: «El texto y las imagenes se suelen pensar como los dos polos
tradicionales de gran parte de las composiciones: el primero suele organizarse en torno a la secuencia de lectura, y
la distribucidn de las imagenes puede estar determinada por consideraciones compositivas. Si a esto le sumamos
otras posibilidades, surgen distintos tipos de composiciones: basadas en el texto, en la imagen, en la pagina como
imagen, en normas propias o en una narrativa visual particular [...]. Finalmente estan los lenguajes aplicados, un
elemento propio y especifico del disefio. Con ellos se trata de ver el texto, la imagen, la graficacion o la esquemética
como los lenguajes gréaficos a disefiar y usar. Lo central es enfocar que todos estos lenguajes interacttan y producen
efectos de lectura que combinados resultan superiores a la simple suma de lo que pueden informar cada uno»
(Gomez, «El objeto de los géneros...» 164).
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tipografias especiales o indicaciones que permitan pensar en otro tipo de requerimientos, como lo
seria la inclusion de tipografias exclusivas o de uso libre. En primer lugar, deben mencionarse las
publicaciones que emplean un mismo estilo para los titulos y el cuerpo del texto. Algunas emplean
solo tipografias paloseco: Voy por el camino como un rio y Reencuentros de El Contrabajo; Pro-
yecto primer concurso... y Voces escritas de mi biblioteca de Nuevos Horizontes; y el periddico
Entrecruzados de Suefios de Papel. Por su parte, las publicaciones de Letras del Sury El Tizon de
Promotora Civico Cultural usan tipografias romanas modernas. El caracter colectivo y de fanzines
de las publicaciones de Emplazate, también de esta ultima organizacion, conduce a que no haya
una regularidad en el uso de tipografias —se incluyen estilos en italicas y letra manuscrita de los
participantes de los procesos—; sin embargo, por lo general conservan un mismo juego tipogra-
fico, que no las mismas tipografias, entre titulos y textos. A continuacién, se encuentran las publi-
caciones que mezclan estilos tipograficos. Algunas utilizan estilos manuscritos en sus titulos y
paloseco en sus textos: Labrando Palabras de El Contrabajo y Los nifios escriben su comuna de
Nuevos Horizontes. En Labrando Palabras no se repite una tipografia manuscrita en los 23 textos
incluidos en la publicacién. Es un poco méas compleja la mezcla presente en Construccion de la
Paz, en la que se usan tipografias manuscritas y paloseco para los titulos, paloseco para los indices
y romanas modernas para los textos en general.

En lo que respecta al contenido grafico, este es de tres tipos: fotografias, ilustraciones y
contenidos de bancos de imagenes (figura 11). En cuanto al primero, lo general es que se incluyan
fotografias tomadas por los procesos, dado el interés por la memoria local que se impone en cada
publicacion. En algunos casos se incluyen fotografias de archivos barriales o comunales, especial-
mente para las publicaciones asociadas a los temas de memoria —Emplazate y El Tizon de Pro-
motora Civico Cultural, Reencuentros de El Contrabajo, y Voces escritas de mi biblioteca de Nue-
vos Horizontes—. También se incluyen fotografias de los autores, junto a sus textos, en tres pu-
blicaciones —Reencuentros de EI Contrabajo, y Los nifios escriben su comuna y Proyecto primer
concurso... de Nuevos Horizontes—. Las ilustraciones incluidas generalmente son de los autores
y pueden ser enviadas para la publicacion —Labrando Palabras de EI Contrabajo, Arbol de letras
de Letras del Sur y Entrecruzados de Suefios de Papel— o creadas en el marco de talleres —
Letras sobre el carton y las dos publicaciones de Recetas imaginadas de Letras del Sur; Los nifios
escriben su comunay Proyecto primer concurso... de Nuevos Horizontes; Construccion de la Paz

de Biblio-Juglar—. EI contenido grafico tomado de bancos de imagenes acomparia los textos de
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Labrando Palabras, asi como la cubierta y el material de apoyo de Reencuentros, ambos de El
Contrabajo. Son de resaltar tres particularidades: el caracter heterogéneo del material de los fan-
zines de Emplazate, que incluyen fotografias de memoria historica y del desarrollo de los proce-
sos, recortes de periddicos, ilustraciones y contenido grafico de bancos de imagenes; el poemario
Voy por el camino como un rio de El Contrabajo, que incluye fotografias de la naturaleza con
material de apoyo, como el que corresponde a las cornisas y a los disefios de cada titulo, tomado
de bancos de iméagenes; y la inclusion de collages en Letras sobre el carton, de Letras del Sur.

Por altimo, se encuentra el elemento de la composicion. Destacan primero las publicaciones
compuestas a blanco y negro: Voy por el camino como un rio de El Contrabajo, Los nifios escriben
su comuna de Nuevos Horizontes y Entrecruzados de Suefios de Papel. Sigue Labrando Palabras,
compuesta a dos tintas, negro y cian; el cian se emplea tanto para los titulos como para las margenes
de cada pagina y algunos de los elementos del contenido grafico. En tercer lugar, estan las publica-
ciones cuyos textos y titulos estan en negro, pero que incluyen ilustraciones, fotografias y otros
elementos con color: Arbol de Letras y Letras sobre el carton de Letras del Sur; y Proyecto primer
concurso... y Voces escritas de mi biblioteca de Nuevos Horizontes. Por Gltimo, estan las publica-
ciones compuestas a todo color, cuyas paginas cuentan con contenido grafico que abarca fotografias,
titulos y cornisas a varias tintas: los fanzines de Emplézate y la revista El Tizon de Promotora Civico
Cultural; Reencuentros de El Contrabajo; las dos publicaciones de Recetas imaginadas de Letras
del Sur, y Construccion de la Paz de Biblio-Juglar.®®

Al igual que el procesamiento de textos, la composicion de estas publicaciones puede
presentar errores comunes y que suelen corregirse en proyectos editoriales profesionales. No me
refiero Unicamente a la proliferacién de calaveras, o dobles espacios, en los textos, a los errores
en las particiones de palabras o las denominadas planas que se forman al inicio o al final de las
lineas de un mismo parrafo. También me refiero a elementos de disposicion de los textos y del
uso de los contenidos graficos que podrian ser mejores en estas composiciones, pero que se
muestran tal como pueden desarrollarse segun los conocimientos y las habilidades de las que

disponen quienes se encargan del disefio y la diagramacidn de estas publicaciones. Este tipo de

3 Sobre Entrecruzados y las publicaciones de Letras del Sur es necesario aclarar que, de manera posterior
al periodo establecido para esta investigacion, incluyen ahora en sus publicaciones elementos de color que muestran
un disefio mas arriesgado. En el caso del periddico de Medellin se evidencia que esta caracteristica se ha explorado
al darle mayor trascendencia a su circulacion digital, mientras que en el del colectivo bibliotecario y de escrituras
de Bogota esto se mantiene tanto para sus publicaciones digitales como impresas.
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trabajos se desarrollan con personas de confianza, sea porque conforman los equipos o porque
son familiares, algo que no se diferencia de cualquier otro proyecto editorial. Los alcances y
limitaciones, al igual que en aquellos, se da por los niveles de formacion y de experiencia con
los cuales cuentan. En el caso de los procesos comunitarios, sin duda, no se contard con los
mismos tipos de experiencia y de resultados estéticos que se esperan para proyectos profesiona-
les, sean comerciales o independientes.

Antes de finalizar este recorrido material, considero apropiado hacer una referencia al pro-
ceso ¢Qué es caricia? de Promotora Civico Cultural. Ademas del trabajo con libros-arte y en
relacion con la materialidad de las publicaciones de las bibliotecas comunitarias, lo que hace par-
ticular a este proyecto radica en que, para su desarrollo, crearon una coleccién bibliotecaria efi-
mera,®” que consistia en dispositivos cercanos al arte que favorecieron que las historias de vida de
cada participante fluyeran, se contaran y quedaran registradas de manera oral y consciente para
comprender como las tres dimensiones de la metodologia de textos y contexto —sujeto, institu-
ciones y territorio— se entrecruzan en cada quien. El planteamiento principal de este proyecto
ponia en juego la nocion de coleccion bibliotecolégica conformada solo por libros fisicos, pues
no era del todo una instalacion artistica —ya que estaba pensada en el marco de un proyecto de
lectura, escritura y oralidad—, pero tampoco tenia el caracter estatico y permanente que, por lo
general, pueden llegar a tener las colecciones de las bibliotecas. En este sentido, resultaba una

apuesta extrafia, que podria ser descartada, en un sentido estricto, como produccion editorial.

37 En el 2023 tuve la oportunidad de ser relator del proyecto «Entre textos y contextos» de la Promotora
Cultural. En el desarrollo de este proceso, asisti a una reactivacion de esta coleccion bibliotecaria, que describi asi:
«Tan pronto como entramos a la Simona [...] avanzamos y recibimos la caricia de varias tiras de diferentes tipos
de tela, que colgaban como cortinas desde el techo. [...] Caminamos sobre un corte rectangular de la corteza de un
arbol. [...] Luego pasamos sobre un camino hecho de cinco franjas, cada una rellena con un material diferente:
piedras, cascaras de huevo, pedazos de pino, viruta de madera y algodon. [...] A continuacién habia una estacion
hecha con cartones pegados a la pared. Uno estaba rasgado y tenia una textura aspera; el otro, un gel que se usa
para alimentos. [...] Al lado de los cartones habia una mesa, sobre la cual se encontraba una ponchera o vasija de
plastico llena de agua. En ella estaban sumergidos collares y otros objetos. [...] En la misma mesa, junto a la vasija,
habia unas perras de agua caliente y fria. [...] Habia en la mesa un tercer tipo de objetos: muifiecos de peluche que
estan a disposicion para las y los usuarios de la Biblioteca. [...] Al fondo de la biblioteca habia unos colgantes que
albergaban en su interior diversos objetos para hacer sonidos. Piedras, monedas, granos de alimentos, todos susci-
taron un nuevo momento para las apuestas: ;qué causaba esos sonidos? En esta estacién también habia matracas,
sonajeros de semillas y madera, asi como llamadores de agua. [...] Junto a los sonidos, estaba dispuesta, a modo
de mesa, una xilografia que representa un mapa del barrio, elaborada por un viejo amigo de la Simona y sus pro-
cesos. [...] En el camino a la segunda sala de la biblioteca, que suele fungir como cocina, ademas de espacio de
trabajo, cada una y cada uno recibié por unos segundos dos canastas, una con hojas de eucalipto y otra con ramas
de pinos. [...] En la cocina habia una mesa sobre la cual estaba dispuesto un recorrido aromatico: cebolla picada,
gulupa, pimienta, canela, chile peruano, anis, achiote, curry, limén, espinaca, cilantro» (Peregrino, Entre textos y
contextos. Memorias de un camino).
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Figura 9. Muestra de los tipos de encuadernacion en las publicaciones.
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Figura 10. Muestra de las tipografias presentes en las publicaciones.
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Figura 11. Tipos de contenido gréfico incluido en las publicaciones.
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Tabla 3. Tirajes para cada publicacion de las bibliotecas comunitarias (2010-2019).

Civico Cultural

B|b||o'tece_1 Titulo de la publicacién Tiraje
comunitaria
. 200 ejemplares por cada uno de los 12 fan-
«Emplézate» .
Promotora zines.

El Tizon

1000 ejemplares.

¢ QUuE es caricia?

Cerca de 30 participantes.

El Contrabajo

Labrando palabras

Voy por el camino como por un rio

Reencuentros

Entre 200 y 300 ejemplares.

Letras del Sur

Arbol de letras

Letras sobre el cartéon

Cerca de 30, uno por cada autor y algunos
para cortesia de autores invitados a los ta-
lleres.

Recetas imaginadas y por hacer en el
parque Vista Hermosa

Recetas imaginadas y por hacer en el
parque México

No se alcanz6 a determinar en el curso de la
investigacion.

Los nifios escriben su comuna

Sin cifra exacta, pero indican que se impri-

Nuevos Proyecto Primer Concurso Literario... | men los suficientes ejemplares para entre-

Horizontes . R gar a los autores y otros para regalar en los
Voces escritas de mi biblioteca... lanzamientos.

- Nifios, Nifias y Adolescentes en Cons-

Biblio-Juglar . y De 20 a 30.
truccion de la Paz

Suefios de 100 ejemplares al inicio, segln los recursos
Entrecruzados ) .

Papel disponibles, aumenta hasta 500.

De adentro hacia el ciberespacio y mas alla

Sobre la relacion con lo digital, Rabasa también ha sefialado como «[e]l uso masivo de

computadoras personales y tecnologias digitales ha expandido el acceso a la publicacion» (El libro
en movimiento 34). En el caso colombiano, aiin no ha sido del todo establecida la importancia que
ha tenido el creciente acceso a dotaciones tecnoldgicas para la sociedad en general y, en materia
editorial, para proyectos como los de las bibliotecas comunitarias. En las dos primeras décadas
de este siglo, muchas personas accedieron a computadores de escritorio e impresoras caseras,
con una facilidad que no se alcanz6 en el siglo pasado y que ha sido reemplazada por el acceso
a teléfonos y, en menor medida, tabletas y otros dispositivos. La mayor disponibilidad de estos
equipos tecnoldgicos posibilitd que espacios como las bibliotecas comunitarias accedieran a
programas para editar texto y maquetar publicaciones con contenido grafico. Si bien esto no
ocurrio desde los niveles profesionales de la produccion editorial, con dispositivos y software
especial, si se emplearon los recursos cada vez mayores y disponibles a través de una ampliacién

del mercado tecnoldgico.
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Letras del Sur, Biblio-Juglar y Suefios de Papel son los Unicos procesos que, para el periodo
de estudio, cuentan con versiones digitales de algunas de sus publicaciones: Letras sobre el papel y
los nimeros 1 al 3 de Entrecruzados estan alojados en la plataforma 1ssuu. Algunos ejemplares mas
recientes de Construccion de la Paz también se encuentran en I1SSuu, asi como en videos de
YouTube en los que se leen algunos de sus articulos. Los procesos de los periddicos de Medellin
también deben resaltarse porque procuran que las publicaciones circulen a través de WhatsApp y
los perfiles de Facebook e Instagram de las bibliotecas. Quienes editan las publicaciones destacan
esta estrategia, al recordar que el tiraje impreso es reducido y la circulacion en digital les permite
alcanzar un publico mayor. Ademas, si bien no estan disponibles todos sus nimeros en linea, sus
gestores han adelantado la tarea de reunir los archivos digitales en carpetas de Google Drive para su
conservacion y para compartirla en diversos procesos de consulta.

La relacion de las bibliotecas comunitarias con la edicion y la lectura digital en el periodo de
analisis es limitada. Se resume Unicamente a los casos presentados. Sin embargo, resulta pertinente
sefialar que el desarrollo de la pandemia por covid-19, a partir del 2020, generd nuevas dinamicas
en su forma de concebirlas. Por ejemplo, Letras del Sur publicé una antologia enteramente digital
—Letras de mi barrio. Escritos y relatos de la montafa, alojada en 1ssuu— y Entrecruzados ha
seguido circulando de manera digital, incluso para favorecer la inclusion de color en sus nimeros.
A estos casos se afiade la edicion del libro digital La selfie de mi existencia, adelantada por Promo-
tora Civico Cultural en un proceso de alfabetizacion digital con mujeres adultas mayores en 2023.
Asimismo, al entrevistar a los gestores de Biblio-Juglar hablaron de la necesidad de circular el pe-
riédico de esta forma para optimizar los recursos disponibles. En este sentido, se siente una progre-
siva familiarizacion con las dindmicas de la edicion y la lectura digital que merecen ser estudiadas
para comprender como vienen desarrollando estos procesos y las particularidades que se aportan en
doble via: de las herramientas tecnoldgicas al desarrollo de los procesos y la forma como los proce-
sos les dan nuevos usos a estas herramientas.

No obstante, con respecto al periodo de estudio, también quisiera resaltar un elemento que
encuentro fundamental para comprender las relaciones de las bibliotecas comunitarias con las dina-
micas y herramientas digitales: la existencia de repositorios institucionales. Por un lado, se trata de
gjercicios que tienen antecedentes en la gestion de Rebipoa y Rebibo, cuyas paginas web han in-
cluido este tipo de gestores de la informacion. El objetivo ha sido almacenar toda la produccion
académica hecha por y en relacion con las bibliotecas comunitarias y populares, a fin de que esté
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disponible para la consulta en linea. En una conversacion telefonica que tuve con Arley Orozco —
gestor de Rebipoa, en julio de 2023—, al preguntarle por este proceso, me indico que se habia sus-
pendido mientras se solucionaban procedimientos asociados con el respeto de la propiedad intelec-
tual de los productos incluidos en este sistema de informacion.

Con respecto al de Rebibo, este no ha podido integrarse por completo a la pagina web. Se
hizo una carga preliminar de prueba que no ha podido finalizarse. Sin embargo, esta red sostiene
una especie de repositorio informal, que consiste en una carpeta colaborativa de Google Drive
en la que se encuentran alojados diferentes documentos relacionados con las bibliotecas comu-
nitarias y populares, especialmente académicos e informes de instituciones. Esta carpeta se com-
plementa con las colaboraciones de los usuarios a los que se comparte el acceso, por lo general,
gestores de las bibliotecas o investigadores que se acercan a estas para desarrollar proyectos de
trabajo de grado en diferentes niveles de formacion académica.

Este no es un tema menor porque, a su vez, da cuenta de una necesidad insatisfecha en la
produccion editorial de las bibliotecas comunitarias. He mencionado que estos repositorios estan
pensados desde el lugar del conocimiento y las investigaciones relacionadas con las bibliotecas
comunitarias, pero, sin duda, iniciativas como estas ganarian mucho al incluir las producciones
editoriales como las aqui analizadas. No solo porque permitiria que méas personas y diversos pu-
blicos tengan acceso a las publicaciones, sino por cuenta de un importante elemento que no ha
sido del todo contemplado por sus gestores: la salvaguarda de la memoria.

Muchas publicaciones, por su caracter impreso, quedan limitadas a una existencia que de-
pende del tiraje que se alcanza a contratar y de las condiciones de conservacion de los productos
editoriales. La digitalizacion les permitiria ser mas accesibles y perdurar més alla de las condiciones
materiales y organizacionales. Entre estas Gltimas se encuentran, por ejemplo, el hecho de que pocos
procesos tienen una actividad consciente y consistente de creacion de archivo, o que algunas biblio-
tecas terminan su existencia cuando su equipo de trabajo se disuelve o cuando los espacios donde
gestionan sus actividades son retomados por juntas de Accion Comunal.

También debe resaltarse la contingencia de los archivos digitales. EI cambio de formatos y
caracteristicas de archivos, plataformas y dispositivos de visualizacion hacen de la digitalizacién
un proceso inacabado y que no garantiza la perpetuidad de estas publicaciones. Debe pensarse,
entonces, en estrategias que les permitan a las bibliotecas comunitarias trabajar en conjunto con

entidades y organizaciones expertas en estos procesos, a fin de que no solo les capaciten en estas
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tematicas, sino que les permitan generar soportes y espacios de conservacion adecuados. Por ello,
unos agentes clave que podrian integrarse en esta tarea, a traves del estudio y el desarrollo de
estrategias de conservacion eficientes, serian las universidades, los sistemas de bibliotecas de cada

ciudad y la Biblioteca Nacional de Colombia.

Estéticas comunitarias y populares: imperfectas e impuras

Luego de este amplio recorrido por las caracteristicas textuales y materiales de las publi-
caciones de las bibliotecas comunitarias, asi como por las diversas problematicas que plantean,
es preciso considerarlas en un sentido méas general. Hemos visto que se trata de publicaciones
en las que resaltan las relaciones historicas y afectivas con el territorio y sus habitantes, lo cual
marca la seleccion de textos, asi como la composicion grafica y material. Estos elementos ex-
ponen una particular propuesta estética que trasciende la busqueda por ingresar a un canon o
alcanzar una calidad estética determinada —actividades propias de publicaciones de carécter
profesional— y sobre la que la vale la pena ahondar.

A nivel textual, es importante establecer que su escritura y edicion obvia el canon. Se trata de
textos de cierta forma marginales, con contenidos que tal vez les atafien Unicamente a los autores y
vecinos que se ven reflejados en ellos. ¢De qué manera podria considerarse universal, atemporal o
con un alto valor estético este tipo de producciones, desde una mirada tradicional del canon? Aqui
resulta importante considerar la cuestion en dos niveles: la creacion individual y la consolidacion de
un canon particular de escrituras comunitarias.

Frente a lo primero, puede pensarse en estas escrituras como manifestaciones de lo que De-
leuze y Guattari llamaron una literatura menor, ya que pueden entenderse como «la literatura que
una minoria hace dentro de una lengua mayor», porque, en ellas, «su espacio reducido hace que
cada problema individual se conecte de inmediato con la politica» y que todo adquiera «un valor
colectivo» (Deleuze y Guattari, Kafka. Por una literatura menor 28-30). Para muchos podra parecer
un atrevimiento equiparar estas escrituras a los logros creativos de Kafka, pero no debe desconocerse
que las formas literarias incluidas en las publicaciones de las bibliotecas comunitarias problematizan
la relacién que tienen diversos grupos sociales del pais con la literatura y sus posibilidades expresi-
vas. En este sentido, la actitud intuitiva de sus autores, quienes buscan en la expresion literaria una
forma de comunicar realidades, pensamientos y anhelos, pone en accion un dispositivo estético en

el que dicha expresion se renueva y se problematiza.
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En lo relacionado con el canon, considero que se hace necesario concebir que las bibliotecas
comunitarias establecen uno propio. Esta idea la retomo y la amplio a partir de lo expuesto por
Cardenas y Suarique. Al investigar sobre las bibliotecas comunitarias de Suba, las autoras plantearon
la existencia de un canon lector propio de cada uno de estos espacios, configurado por el entrecru-
zamiento de los estudios y los gustos literarios de los bibliotecarios y los materiales disponibles: «El
canon en la biblioteca comunitaria se establece entonces por la experiencia lectora del coordinador
o promotor y por la disponibilidad del material en donde las dos se relacionan permanentemente»
(Cérdenas y Suarique, La biblioteca comunitaria... 150). Esta idea puede ser extendida al ambito
de la escritura, por lo que se entenderia que la creacion de textos con un caracter comunitario, asi
como su circulacion y preservacion, depende de los alcances y aspiraciones de las comunidades que
los producen. Asi, pueden generar canones parciales, locales, comunitarios, en los que unos autores
y obras adquieren representatividad e importancia, al punto de que podria proponerse el analisis de
las tradiciones que se forjan y se cuestionan en cada uno.

Por otra parte, en cuanto a los aspectos materiales de las publicaciones, puede partirse
desde una perspectiva estética planteada para la edicion comunitaria. Margarita Valencia, al
establecer los criterios generales que definirian esta forma editorial, resalta dos elementos clave:
por un lado, que no se trata de «un proceso pensado como algo transitorio a la edicion industrial»
y, por el otro, que «no es de baja calidad» (Valencia, Taller de edicién comunitaria. Metodologia
14). Estos dos elementos pueden parecer contradictorios en una primera mirada, ya que la pro-
duccién industrial podria garantizar, de cierto modo, una alta calidad. Al relacionarse con el
trabajo artesanal y no estar emparentada con un alto grado de profesionalizacion, se pensaria
que la produccién editorial comunitaria no tendria una buena calidad. Si se toman los ejemplos
de las bibliotecas comunitarias aqui analizados, como ya lo he mostrado, algunas perspectivas
encontrarian de baja calidad sus caracteristicas. De modo que aqui no solo debe destacarse lo
planteado por Valencia, sino que se puede ir un poco mas alld y entender la calidad de estas
publicaciones como una propuesta divergente y propia.

Con anterioridad me he referido al concepto de traduccion estética empleado por Rabassa
al hablar de los libros organicos. También sefialé como este concepto puede adaptarse a la pro-
duccidn de las bibliotecas comunitarias, en especifico, con la forma como toman unos elementos
comunes y reconocibles de la produccion editorial a la que han accedido para adaptarla a su
propia produccion. De modo que, al hablar de la estética propia de estas producciones, estamos
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frente a una manifestacion que deberia simplemente escapar a la catalogacion de alta o baja
calidad. La calidad que manejan es la adecuada a sus intereses expresivos. Traducida o gestada
de forma autonoma, esta estética corresponde a una doble tradicion de produccién: la de cada
proceso, con sus propios hitos y desarrollos, y una mas extensa, relacionada con la forma de
editar desde este tipo de procesos comunitarios.

En sintesis, nos encontramos nuevamente frente a una manifestacion del caracter ch 'ixi
de esta produccion editorial. Su estética une elementos del quehacer literario y de edicion de los
libros —a los cuales se accede por la simple interaccion con los producidos en el nivel industrial
y comercial, o por el aprendizaje desarrollado en espacios de creacion o de trabajo— con las
necesidades y recursos particulares a los cuales estos proyectos tienen acceso. Asi definen el
tipo de contenidos seleccionados, los géneros editoriales que los agrupan, las caracteristicas
materiales con las cuales se producen, al igual que la composicion y el disefio final que se le da

a cada publicacion.
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Capitulo 3. Practicas y saberes de la persistencia

A lo largo de este documento he dado cuenta de las problematicas sociohistoricas que subyacen
a la produccion editorial en las bibliotecas comunitarias de Bogota y Medellin, asi como los
contenidos y las caracteristicas materiales y de disefio que distinguen a sus proyectos. Para cerrar
este recorrido de caracterizacion, solo quedan por evidenciar tres componentes de analisis: 1)
las condiciones comunicativas en el marco de las cuales las y los editores gestan sus decisiones
editoriales, 2) la descripcion de sus practicas de gestion editorial, y 3) una reflexién sobre los

saberes involucrados en sus proyectos.

¢Por qué y para quiénes se edita en las bibliotecas comunitarias?

Para desarrollar sus proyectos editoriales, quienes gestionan las bibliotecas comunitarias toman
una serie de decisiones relacionadas, en casi todos los casos, con los propdsitos que los mueven a crear
sus proyectos culturales. Ya he sefialado que no todos los procesos de bibliotecas comunitarias y po-
pulares editan de manera constante, de modo que también se hace necesario evidenciar por qué van
un paso més alla de la publicacion de un libro conmemorativo o de la creacion de libros cartoneros y
artesanales en el marco de sus procesos de formacion o de trabajo cotidiano.

Para entenderlo, un concepto clave es el de «decision editorial», definido por la editora me-
xicana Sofia De la Mora como un proceso que «recae en diferentes actores que se vinculan a la
edicion, ellos determinan las interrogantes qué, para quién, cuando, coémo, entre otras tantas, res-
pecto del texto presentado por un autor» («La decision editorial...» 377). Esto implica el paso por
decidir «si un texto es publicable o no», pero se trata de una decision que responde a una «nece-
sidad colectiva», mas alla de si el colectivo que lo decide esta o no vinculado al sector editorial.
En este sentido, la investigadora sefiala que «es fundamental que la decisién prevea el contexto,
el objeto, el alcance y el lector de cada publicacion, en qué espacio se inserta y qué meta tiene en
el proceso del conocimiento» (376). Tenemos, asi, algunos elementos clave para analizar la forma
como las y los editores de las bibliotecas comunitarias deciden poner en marcha sus proyectos,
los cuales pueden establecerse desde lo expresado por las y los editores en las conversaciones y
entrevistas, especialmente, con la pregunta «¢por qué editar?».

En Bogot4, el proyecto editorial de Promotora Civico Cultural es el mas antiguo analizado.

Tal como lo sefiald José Albino, uno de sus gestores, en los afios que corrieron entre 1976 y 1982,
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las y los jovenes que se encontraron en torno a la iniciativa de la corporacion se planteaban «la
posibilidad de crear medios que nos permitieran comunicarnos» (entrevista 1, 10 de marzo de 2024).
Al hablar de esta iniciativa editorial, desde la organizacién destacaron la importancia que tuvo para
recopilar expresiones de la oralidad de los habitantes del territorio, particularmente, de las personas
mayores. La vocacion editorial surge, entonces, en un contexto en el que buscaban formas de co-
municarse en el territorio y de salvaguardar la memoria oral de sus habitantes. Se tratd de una aven-
tura editorial dificil; al decir de Albino, los nimeros editados de la revista consistieron en «un parto
de alacranes» (entrevista 1, 10 de marzo de 2024).

La produccion editorial posterior —EI Tizdn de Trabajo (2005), las cartillas Cuerpo Lectura
y Territorio. Ires y venires (2008) y Lectoescritura del territorio (2009)— esta anidada en la nece-
sidad de generar documentos de trabajo y de reflexion interna de la corporacion, lo que explica su
tiraje reducido. Cuando desarrollaron el proyecto Emplazate, en el 2014, tenian una nueva decision
editorial: la urgencia de encontrar una forma de devolver los procesos a las comunidades de las
plazas de mercado con las cuales trabajaron. Posteriormente, con la edicion del nimero 8 de El Tizon
crearon un material para llamar la atencion frente a las violencias que sufrian y que en el 2017
alcanzaron su punto maximo con la quema de la Casa del Viento. En esta publicacion también puede
leerse la urgencia por hacer memoria sobre los procesos adelantados por la organizacion. Asi, este
Tizbn surge como una apuesta por iluminar «con sus chispas las sendas de otros mundos posibles a
través del lenguaje del arte» (El Tizén, nimero 8, «Editorial» 2). En el 2018, ¢ Qué es caricia? puede
interpretarse como el momento de mayor apuesta por implementar su metodologia de textos y con-
textos. Finalmente, en el 2023 adelantaron tres iniciativas que siguieron explorando esta metodolo-
giay le dieron un nuevo matiz: pasar de la pregunta por el arte en clave de formacion artistica al arte
como investigacion (conversacion presencial con Corporacién Promotora Civico Cultural Zuro
Riente, 21 de abril de 2024).

Cuando se les pregunta a quienes integran Promotora Civico Cultural por la importancia de
editar, hay un elemento comun en sus respuestas: la apuesta por la memoria. Esta se entiende en dos
niveles, por un lado, la memoria de procesos, tal como lo indico Angélica Rodriguez al sefialar que
«€S Un ejercicio permanente gque nos sirve para evaluar y revisar cdmo ejecutar los proyectos» (en-
trevista 1, marzo 10 de 2024). En segundo lugar, como memoria de los territorios y sus habitantes.
Anadelina Amado sefialé que «la memoria queda registrada en un lugar, un tiempo» y que esta

«debe registrarse para que no se olvide» (entrevista 1, marzo 10 de 2024). Si bien pudiera hacerse
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esta sistematizacion a través de otros recursos, eligen la escritura porque «cuando uno escribe, con-
creta» (Anadelina Amado, entrevista 1, marzo 10 de 2024).

En relacion con este segundo nivel de la memoria, quienes gestionan los procesos de Promo-
tora Civico Cultural sefialaron que la edicién es muy importante también por y para las comunida-
des, porque muchos de sus integrantes «nunca se pensaron que los publicaran» (Angélica Rodriguez,
entrevista 1, marzo 10 de 2024). En este sentido, José Albino recordé la anécdota de una mujer que
un dia llegd en un taxi de afén a la biblioteca y que les pregunto6 por El Tizon, solicitandoles revisar
los ejemplares de la década de 1980, a fin de demostrarles a sus hijos que ella, en otro tiempo,
escribiay era publicada. El gesto resalta como los habitantes se vuelven referentes en los territorios,
por lo cual el proceso editorial no es «solipsista, es colectivo» (José Albino, entrevista 1, marzo 10
de 2024). Por esta misma linea, Angélica Rodriguez destacé el valor que puede tener la escritura
como ejercicio terapéutico para los habitantes del territorio, pues, al escribir sus memorias e histo-
rias, pueden «redimensionar su vida desde un lugar muy diferente a nivel psicoldgico, a nivel emo-
cional» (entrevista 1, marzo 10 de 2024).

Con esto en mente, reflexionaron sobre la importancia y la trayectoria de su intencion editorial
y concluyeron que «dejar de editar es dejar de apostarles a los proyectos de la Promotora» (Angélica
Rodriguez, entrevista 1, marzo 10 de 2024). Y resaltaron la relacion entre publicar y el espiritu de
su corporacion: «hay que seguir editando desde Promotora porque ese es el lema de la Promotora:
para que el canto no falte en nuestras vidas» (Angélica Rodriguez, entrevista 1, marzo 10 de 2024).
En el marco de la reflexion sobre la disponibilidad de titulos y escrituras cercanas a los territorios,
sus habitantes e intereses, sobre la tarea de editar concluyeron: «Si no lo hacemos nosotros, ¢quién
més?» (Angela Torres, entrevista 1, marzo 10 de 2024).

Las publicaciones de El Contrabajo se remontan a sus primeros afios de trabajo en la lo-
calidad de Kennedy, cuando editaron el periddico EI Manantial. Pero su proyecto editorial co-
menzaria hacia el 2006 y la razon principal por la cual lo han desarrollado, tal como lo resaltd
Gisela Lozano, una de sus gestoras, se debe a que piensan en la necesidad de que se visibilicen
las creaciones literarias de los participantes de sus procesos y los habitantes del territorio: «siem-
pre pensamos en que hay que publicarnos, publicar. Porque a veces hay escritores que no los
publican y son excelentes» (entrevista 6, 11 de mayo de 2024). Por ello, cada vez que desarrollan

un proyecto dejan un presupuesto para editar. Al inicio lo pensaron solo para los procesos de
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escritura, pero después vieron la necesidad de integrarlo a todos los proyectos de teatro, danza,
comparsas y artes plasticas que desarrollan.

Cuando recapitul el trasegar de las publicaciones del proyecto, Gisela resalto la necesi-
dad de sistematizar las experiencias, algo en lo que fallan muchos procesos comunitarios, y
[lamo la atencion sobre la importancia de reunir las memorias de los abuelos «antes de que se
vayan» y los escritos de los nifios, pues «tienen mucho que decir» (entrevista 6, 11 de mayo de
2024). Se trata, entonces, de dos caracteristicas ya resaltadas también por Promotora Civico Cul-
tural, algo que no sorprende cuando se piensa que se trata de los dos procesos con mas trayectoria
incluidos en esta investigacion. La gran distincion viene dada cuando se habla de las y los auto-
res del territorio, de la importancia de que sean publicados. No solo por la idea referida antes,
sino también cuando indicaron que hacer estas ediciones «es motivar a que otros publiquen»
(Gisela Lozano, entrevista 6, 11 de mayo de 2024).

En un territorio vecino, en Ciudad Bolivar, nos encontramos con las intenciones por las cuales
se dedica a la edicion una iniciativa como Letras del Sur. Este es el Gnico de los proyectos editoriales
que, ademas de biblioteca, se reconoce como un colectivo de escritores y de edicion comunitaria.
Al consultar las razones por las cuales editan, Carolina Santofimio sefialé que le interesa «posicionar
las artes literarias» (entrevista 5, 7 de abril de 2024); asi como hay iniciativas que promueven la
musica, el teatro o las artes plasticas, ella sefiala la importancia de gestionar proyectos que difundan
la literatura en los territorios del sur de la ciudad. Esta primera postura, que puede ser caracterizada
como estética o una apuesta literaria, también resuena en lo sefialado por Carlos Galvis, otro de los
integrantes, al indicar que existe «una necesidad de fortalecer el proceso de Letras del Sur dentro de
un campo literario colombiano» (entrevista 5, 7 de abril de 2024). Esto implica trabajar con los
habitantes del territorio para identificar y contribuir a sus tareas de creacion, para llevar la literatura
a otras esferas, de la ciudad y el pais: «No solo a nosotros, que nos da renombre» (Carlos Galvis,
entrevista 5, 7 de abril de 2024).

Sin embargo, las intenciones no se detienen alli, pues son conscientes de su contexto. «Me
gusta el tema de dejar huella en las personas», dijo Carolina al ampliar su respuesta, y con ello quiso
sefialar su consciencia con respecto al trabajo «con personas que no tienen un contacto directo con
la literatura» (entrevista 5, 7 de abril de 2024). Su intencion implica «aportar a lo social, a lo cultu-
ral», desde el planteamiento de que «las vidas no solo se transforman con pavimentacion de vias,

con vivienda, con transporte, [...] también se hace a través de procesos emocionales, de procesos
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de crear suefios, pensamientos, miradas, formas de ver la vida, el mundo, crear mundos posibles».
Una postura compartida por Carlos, quien indica que, de manera personal, tiene un «compromiso
politico y estético con la localidad» (entrevista 5, 7 de abril de 2024), con el cual quiere contribuir a
la difusion de la literatura entre los habitantes de Ciudad Bolivar.

En un nivel cercano al caso de Promotora Civico Cultural, en esta conversacion también des-
tacaron el valor de la escritura como terapia: «Es muy importante poner la literatura al alcance de
las personas que no tienen acceso a un terapeuta» (Carlos Galvis, entrevista 5, 7 de abril de 2024).
De manera que este se vuelve un componente grande de sus apuestas, porque son conscientes de
que no se trata solo de crear tradicionales expresiones literarias, sino de gestar espacios de encuentro
comun en los que se vea a la literatura como una herramienta para la gestion de las emociones o la
superacion de las dificultades personales. Ello, no desde una idea abstracta e ingenua, sino desde su
experiencia y la consciencia de la dificultad de la tarea. Los gestores sefialaron cémo trabajar con
victimas del conflicto armado y de diversas violencias urbanas, asi como habitantes del territorio
que afrontan dificiles condiciones de vida, les convence de seguir desarrollando procesos de escri-
tura y de su circulacion, para la puesta en dialogo de las realidades y apostar por su transformacion.
Y lo harédn hasta cuando les sea posible: «Seguir remando el barco hasta que el cuerpo aguante»
(Carolina Santofimio, entrevista 5, 7 de abril de 2024).

Esperan seguir con este trabajo en tres frentes: como colectivo de escritura, con publicaciones
de quienes conforman el equipo base de la biblioteca; como proyecto bibliotecario y de edicion
anidado en un territorio especifico, cruzado por el desarrollo de procesos comunitarios; y como un
colectivo editorial capaz de gestar proyectos que podrian acercarse a la definicion de servicios edito-
riales. Este perfil podria sintetizarse en el voto expresado por Carolina al indicar que esperan consoli-
dar «una editorial que siga siendo comunitaria, pero que siga siendo independiente en términos tam-
bién de sostenimiento, financiacion y todo eso» (entrevista 5, 7 de abril de 2024).

Al trasladar la mirada a Medellin, el proyecto editorial de Nuevos Horizontes también se re-
laciona con las intenciones de memoria. Dairo Giraldo, su gestor, indicd que «tiene que quedar algo
materializado en las bibliotecas» (entrevista 3, 26 de marzo de 2024). Pero, para lograrlo, las cir-
cunstancias de coyuntura han sido esenciales. Si bien hasta el momento hemos visto proyectos que
surgen basicamente desde la necesidad y la urgencia de expresion, en este caso estamos ante una
iniciativa que supo aprovechar circunstancias especificas: la aparicion de convocatorias de bibliote-

cas comunitarias y populares de la Secretaria de Cultura de la ciudad.
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La biblioteca existe desde 1997, pero su primera publicacion se gesta en el 2016. En aquel
momento, sefiala Dairo, la pregunta apuntaba a ;,como esté el territorio en el transito de una gran
época de violencia hacia la apuesta por la paz? No sobra recordar que la comuna 13 de Medellin
fue uno de los territorios urbanos méas afectados por las violencias en el marco del conflicto ar-
mado colombiano y que para el 2016 el pais se encontraba ad portas de la firma del Acuerdo de
Paz entre el Gobierno nacional y las Fuerzas Armadas Revolucionarias de Colombia-Ejército del
Pueblo (FARC-EP). Podria haberse pensado la edicién de una serie de publicaciones desde otras
preguntas propias de los momentos historicos vividos por sus gestores y sus comunidades, pero
¢qué permite que en ese afio la pregunta adquiera la forma de una publicacion? El desarrollo de
las becas de la Secretaria de Cultura, que pone a la mano los fondos para hacer una publicacion.
«Sin recursos, ¢cO6mo va a salir una cosa de estas?», se preguntd Dairo al contar el trayecto del
proyecto editorial (entrevista 3, 26 de marzo de 2024).

La existencia de estas becas financid las publicaciones creadas entre 2016 y 2022. No se
trata de becas destinadas a la edicién y publicacion de libros, sino que son incentivos para for-
talecer el trabajo de las bibliotecas populares y comunitarias de la ciudad. Asi, la oportunidad
le permite al proceso comunitario desarrollar una faceta editorial que no habia podido explorar
por falta de recursos. Dairo fue claro en establecer esta relacion cuando afirmé que, si bien en
el 2023 también ganaron un estimulo similar, en ese afio no pudieron concretar una publicacion,
porque 80 a 100 libros «es la mitad del presupuesto» (entrevista 3, 26 de marzo de 2024). El
aumento en los costos de produccién editorial y el congelamiento del recurso de la beca —que
a pesar de ofertarse desde el 2016 no aumenta su asignacién presupuestal, algo que pasa también
con las bolsas de estimulos de la Secretaria de Cultura de Bogotd— hacen que, a partir de ese
afio, las iniciativas editoriales se suspendan en la biblioteca.

El trabajo editorial podria ser mas copioso y constante. Dairo indic6 que se hacen libros
artesanales con la comunidad que asiste a la biblioteca y que conserva una carpeta con cerca de
quinientos cuentos, muchos con ilustraciones, reunidos en los talleres de la biblioteca; una serie
de contenidos que quisiera publicar en forma de libro. También sefialé que le gustaria hacer una
publicacion en la que se reflejaran las historias sobre las relaciones afectivas de la comunidad
de personas en situacion de discapacidad que generalmente hacen uso de los espacios de la
biblioteca. En todos los casos, la limitacion esta del lado de los recursos: sin una asignacion

presupuestal suficiente el proyecto editorial en esta biblioteca no puede continuar.
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Cuando se les pregunt6 a Adriana Gutiérrez Rengifo y Roberto Marin, lideres de Bibloju-
glar, por qué editar periodicos dirigidos a NNA, la respuesta fue inmediata y puntual: «Los nifios
no son escuchados en nuestro pais. El periodico es un medio de ellos hacerse escuchar [...], es
como ese tablero donde ellos se permiten desahogarse, donde ellos permiten comunicar sus sen-
timientos, sus emociones» (Roberto Marin, entrevista 4, 27 de marzo de 2024); «Tiene que haber
alguien que les reconozca a ellos lo poco que hacen» (Adriana Gutiérrez). Si bien podrian tra-
bajar cualquier otro género editorial, escogieron el periddico por dos razones: reconocen en este
tipo de publicacién un factor conector entre autores y escritura, y aseguran que no existen pe-
riodicos infantiles en la ciudad. Puede intuirse también que esta eleccion se da por el trasfondo
de su trabajo cultural, la cercania con otros periddicos infantiles—ambos trabajaron en otros
proyectos de periddicos antes de consolidar el actual— y la importancia que han tenido estos
para el reconocimiento de las voces de NNA.

El altimo elemento sobresalié cuando recordaron el impacto que las publicaciones han
tenido en quienes participan de los procesos: «Los nifios viéndose en un periodico es la locura:
“Profe, ¢yo soy importante?”» (Adriana Gutiérrez, entrevista 4, 27 de marzo de 2024). Esta
pregunta surge porque los NNA reconocen la relevancia de lo impreso y los periddicos de la
ciudad. Asi, la iniciativa busca editar sus creaciones al reconocer que se trata de escritores en
potencia y que, al «darles su lugar», la biblioteca cumple su funcién, pues plantean que esta no
se puede limitar solo a servir como un cimulo de libros o de infraestructura para la lectura, sino
que tiene su sentido cuando los «libros salen de esos estantes y empiezan a hablarle a la socie-
dad» (Roberto Marin, entrevista 4, 27 de marzo de 2024).

Ahora bien, la apuesta no implica solo el reconocimiento individual de cada NNA, sino de su
lugar en la comunidad, a partir de su vinculacion con su propia familia. Los gestores de Biblio-Juglar
resaltan como «todos los nifios son una historia; sus padres, una historia» y advierten que el trabajo
con los periddicos se vuelve «una cosa familiar» (Roberto Marin, entrevista 4, 27 de marzo de 2024).
La familia se involucra en este porque la vida familiar se ve reflejada en las creaciones de los NNA y
se generan procesos de lectura colectiva, en los que sus familiares exigen, por un lado, una copia para
conocer el trabajo de sus hijos y, por otro, en el caso de quienes no han participado aln, una plaza para
los siguientes ejercicios de escritura. Asimismo, existe un tercer nivel de afectacion, relacionado con
las transformaciones que se gestan en el marco de las relaciones familiares. Es el caso, por ejemplo,

de un nifio que dej6 de pelear con la mama porque, ahora, cuando se enoja con ella, se encierra en la
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habitacion y le escribe todo lo que podria decirle con rabia, y luego pueden conversar con calma
(Adriana Gutiérrez, entrevista 4, 27 de marzo de 2024).

Existen, por ultimo, dos intenciones que mueven a la publicacion, relacionadas con algunas
de las razones ya vistas en los proyectos de Bogota. En primer lugar, el vinculo con la memoria,
pues el periodico es «un registro de todo lo que se hace en la biblioteca» (Adriana Gutiérrez,
entrevista 4, 27 de marzo de 2024). Esto se entiende aln mas si se tiene en cuenta que, por lo
general, el material de cada nimero del periodico ha salido del trabajo en talleres; cada niUmero
corresponde a un proyecto desarrollado en diversos espacios de la ciudad. «Muchas experiencias
que uno hace en la biblioteca no se escriben», sefiala también Roberto (entrevista 4, 27 de marzo
de 2024).% En segundo lugar, desde Biblio-Juglar también reconocen que, ademas de promover
la lectura, la escritura y la oralidad, el desarrollo de sus actividades tiene que ver con el potencial
terapéutico que tiene la escritura para las personas.

Finalmente, y a diferencia de los otros proyectos revisados, la necesidad de Suefios de
Papel de editar el periédico Entrecruzados en 2018 surgié como consecuencia, no antes ni en
paralelo, del trabajo adelantado en la biblioteca. Si se recuerda que este proyecto surgié en el
2016, puede verse que la decision de gestar una publicacion surgié cuando una serie de factores
se cruzaron: por un lado, la alta profusién de material gestado en el marco de los talleres de la
biblioteca y, por otro, las posibilidades que brindé el encuentro de diferentes personas con tra-
yectorias profesionales y disciplinarias diversas en los procesos adelantados.

Wendy Vera, gestora de Suefios de Papel, sefialé que, en el afio 2018, Carlos Cordoba —
fotégrafo y docente de la Universidad de Antioquia— trabajaba como voluntario y animé la con-
solidacion de la publicacién. Al preguntarse por una forma editorial para reunir el trabajo de sus
procesos, el género periodico fue seleccionado porque se asociaba con un tipo de publicacién mas
pequefia, sencilla y agil que un libro, a la par que daba la «libertad de ir variando en los temas»
(entrevista 2, 25 de abril de 2024). No se selecciond por capricho, puesto que el periddico se
convirtié en una forma de «sistematizacion de los procesos» y se vio su capacidad para «hablar
de la memoria» (entrevista 2, 25 de abril de 2024). Se encuentra aqui un elemento comadn con los
proyectos ya analizados, en relacién con la importancia de publicar como una forma de conservar

la memoria y reflexionar sobre los procesos adelantados.

38 De alli que hayan promovido la publicacion del periddico Biblio Voz, el cual quisieran consolidar como
el medio de comunicacion de los bibliotecarios comunitarios y populares de la ciudad.
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También debe destacarse la intencion de reconocer «los saberes populares» (entrevista 2, 25
de abril de 2024). Esto implica la puesta en comdn, el dialogo intergeneracional y el reconocimiento
de los saberes que habitan el territorio, para lo cual el periddico se hace un canal de encuentro y
difusion. Los dos ultimos elementos consolidan una publicacion que les permite a sus autores co-
menzar a ser vistos como «referentes» en el territorio (entrevista 2, 25 de abril de 2024). Dicha
intencion no se da de manera esponténea, pues el trabajo desarrollado por el equipo de la biblioteca
apunta a que la publicacién trascienda su espacio fisico. Asi, se gestan estrategias de circulacion que
no se limitan a la distribucion fisica o digital del periddico, sino que apuntan al posicionamiento de
quienes publican como autores. Esto se logra a través de una estrategia como el desarrollo de la
Fiesta del Libro Comunitaria.®®

En general, los elementos comunes que conducen a cada espacio bibliotecario a gestar sus
proyectos editoriales tienen que ver con la necesidad de generar memoria, de garantizar el ac-
ceso a la literatura y de posicionarla como una forma artistica cercana a las comunidades, ya sea
por su caracter estético o por su potencial terapéutico. Las diferencias entre los casos de Bogota
y Medellin se dan en ciertos matices sobre la forma de gestionar las publicaciones y los alcances
que logran con ello, lo cual hace necesario estudiar la forma como las y los editores gestionan

estos procesos, las préacticas que emplean en su produccion.

Practicas de la persistencia para la gestion editorial

Contrario a otros proyectos editoriales, en las bibliotecas comunitarias el proceso editorial inicia
generalmente con la creacion del contenido a publicar en el seno de sus actividades cotidianas o en la
reunion de las voces que estan a la espera de encontrar espacios de circulacion. Para el periodo anali-
zado, casi todos los proyectos reportaron desarrollar talleres en los que se crearon los contenidos in-
cluidos en sus publicaciones. Las actividades de creacién de Promotora Civico Cultural y Suefios de
Papel se desarrollaron en los espacios de las bibliotecas comunitarias. Biblio-Juglar los adelant6 en el

marco de una estrategia itinerante por varias bibliotecas de Medellin. Para desarrollar sus

39 Un evento propio que apuesta por generar espacios de encuentro similares a los de la Fiesta del Libro,
organizada por la institucionalidad de la ciudad, pero desde las condiciones y caracteristicas propias de espacios
comunitarios. A esta feria invitan autores y autoras «no solo los reconocidos, sino los de los periddicos», y el
espacio «sirve para socializar el proceso del periddico» (Wendy Vera, entrevista 2, 25 de marzo de 2024). Es un
proyecto gestionado con otras bibliotecas comunitarias del territorio como Cielo y Hierba Mala, por lo que se
desarrolla en los barrios La Cruz, Carpinero, Bello Oriente y La Honda, algunos de los cuales aiin no son recono-
cidos como barrios por la administracion de Medellin.

93



publicaciones, Nuevos Horizontes vinculd a los colegios del territorio, en donde Dairo Giraldo ade-
lant6 los talleres de creacion. Las Unicas variaciones en esta préctica de talleres fueron reportadas por
El Contrabajo y Letras del Sur: el primer proyecto realiz convocatorias en las que recibi6 el material
para las publicaciones y el segundo, ademas de desarrollar talleres para crear los contenidos —en la
Casa de la Cultura de Tunjuelito para sus publicaciones de 2014 y 2017—, reuni0 textos creados por
cada integrante en su quehacer como escritor.*°

Una vez creado el material, este no transita automaticamente a la publicacion, pues, por lo
general se seleccionan los contenidos. De nuevo nos encontramos en el terreno de la «decision
editorial» y del caracter prescriptivo del editor (Valencia, Taller de edicién comunitaria). Si bien
en otras esferas editoriales este caracter es mucho mas restrictivo, ya que involucra criterios aso-
ciados al valor estético o a la rentabilidad econdmica, en estos procesos tiene una finalidad mas
bien de produccion. Se trata, en general, de revisar que los textos estén finalizados, que tengan la
coherencia minima para ser publicados. Quienes editan en estos espacios se encargan de leer, de
identificar ilustraciones y fotografias, de organizar cuél sera el contenido de la publicacion y su
orden. Esta tarea, cercana al trabajo adelantado en proyectos como la edicidn de revistas o anto-
logias, adquiere caracteristicas particulares en las bibliotecas comunitarias por cuenta del tipo de
autores que retinen y la finalidad de las publicaciones.

La seleccidn es adelantada por equipos con las siguientes caracteristicas: 1) editores no-
autores, como en el caso de Biblio-Juglar —en el que Adriana Gutiérrez y otra de las talleristas
seleccionan el material que ira en los periddicos a partir del trabajo adelantado con los NNA,
mientras que Adriana y Roberto Marin se encargan de la organizacion del contenido por seccio-
nes— Yy Nuevos Horizontes —Dairo funge como tallerista y editor—; 2) editores externos a la
organizacion, como en EI Contrabajo, en el que la tarea editorial varia de publicacién en publi-
cacion, por lo cual a veces recae en el equipo de trabajo de la corporacion y en otras ocasiones
se trata de editores invitados gque seleccionan los materiales —como en el caso de Labrando
palabras, una publicacion que resultd de un concurso literario desarrollado en Ciudad Bolivar,
0 Reencuentros, en el que un comité de cada area artistica del festival Convidarte selecciono los
contenidos—; y 3) autores-editores, como en Letras del Sur y en Suefios de Papel, en los cuales

los autores también hacen parte del equipo que selecciona los textos. En el caso de Promotora

40 No sobra sefialar que, para las publicaciones posteriores a esta fecha, Letras del Sur sigue acudiendo al
desarrollo de talleres con comunidades, de forma itinerante, asi como a la convocatoria abierta para recibir textos
0 a la seleccidn de la produccion literaria y artistica de sus propios integrantes.

94



Civico Cultural se puede identificar que para Empléazate fungieron como editores no-autores;
para el nimero 8 de El Tizon, trabajaron como editores-autores, y en ¢Qué es caricia? se anuld
el papel de seleccionador y prescriptor de los editores, pues ni validaron ni restringieron el con-
tenido que cada persona cred en el proceso de trabajo.

Las caracteristicas de la practica de seleccion de textos se reiteran en la etapa de correccion
de estilo. El Contrabajo es el unico proceso que reconoce con créditos las tareas de correccion en las
paginas legales de sus publicaciones; por lo general, se trata del equipo de trabajo de la organizacion.
Promotora Civico Cultural procede de forma similar a El Contrabajo, es decir, aceptan que hicieron
ajustes en los textos para su diagramacion en el caso de los fanzines de Emplazate y El Tizon, pero
no incluyen los créditos correspondientes; especificamente, esta tarea fue asumida en los fanzines
por José Albino y, en el caso de la revista, se repartio entre los editores de la publicacion. En Letras
del Sur y de Suefios de Papel la correccion de estilo se hace en colectivo, para lo cual se retinen
como autores-editores, leen los textos y se sugieren ajustes. En contraste, en Biblio-Juglar y Nuevos
Horizontes esta tarea se suspende: procuran publicar los textos y las ilustraciones lo mas fiel posible
a las versiones de sus autores. Sus gestores sefialan que, en el marco de los talleres en los que se
crean los contenidos, sugieren elementos como ajustes ortograficos, pero que después, al pasarlos a
la publicacion, los cambios son minimos y realizados por ellos mismos en el proceso de organizar
el material para diagramacion.

En la siguiente etapa, el disefio y la diagramacidn pueden ser desarrollados por integrantes
de los equipos de trabajo o contratados con proveedores externos. En el primer caso, se encuentran
Promotora Civico Cultural, Letras del Sur y Suefios de Papel. En el caso de Promotora, es preciso
sefialar que el proceso de disefio e impresion de sus publicaciones —incluidas las de la década de
1980— es adelantado por la agencia Macondo, Arte, Disefio y Publicidad, una iniciativa econo-
mica, que también ha tenido el caracter de papeleria y venta de libros, gestada por José Albino y
un exintegrante de la corporacion, el artista empirico Héctor Farfan.*! En Letras del Sur, la persona
encargada de estos procesos en el periodo de analisis era Mario Arévalo, quien tiene estudios

técnicos en disefio grafico y se formd como licenciado en Artes.*? En Suefios de Papel, Carlos

41 Cabe destacar que para Emplazate, Albino, dado el nivel de estrés y el volumen de trabajo que manejaba
por la ejecucion de la iniciativa, se enfermd y tuvo que ser relevado en el trabajo de diagramacidn e impresion por
su sobrino, Camilo Bogotéa Albino, un profesional en Administracién Deportiva.

42 Actualmente Mario dirige Perro Que Ladra Editorial. Las tareas de diagramacion ahora son asumidas por
Diego Chacon, quien eventualmente es apoyado por otros integrantes del colectivo, cuando el tiempo es corto para
gestar un proyecto en el marco de una beca.
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Cordoba establecio la pauta del periddico y, luego de que se retird del proyecto, otras de las inte-
grantes del equipo trabajan con los archivos editables que dejo.

En el trabajo con proveedores externos, resaltan: EI Contrabajo, que contrata los servicios de
un emprendimiento local, Angie Cardenas Publicidad y Disefio; y Biblio-Juglar, que contrataba los
servicios de Cristina Quiroz —quien trabajé como disefiadora del periddico El Pais, de Cali, y ahora
dirige una oficina de disefio en el centro de Medellin—, pero, dados los costos, no han vuelto a
trabajar con ella y aspiran a que alguien se integre a la organizacion y desarrolle esta area, pues son
conscientes de que carecen de los recursos requeridos para contratar este servicio. Un caso en bisagra
es el de Nuevos Horizontes, que comenzo contratando los servicios de alguien externo, aunque de
confianza; tras la decepcion de que esta persona no cumpliera con los minimos solicitados —en-
treg0, ya impresa, una publicacion a blanco y negro cuando se le solicito que fuera a todo color—,
han contratado a proveedores de las oficinas de disefio e impresion del centro de la ciudad y también
ha sido la tarea de Julian David Zapata, profesor de matematicas y uno de los voluntarios de la
biblioteca. En materia de disefio, también resalta la iniciativa de Biblio-Juglar y de Nuevos Hori-
zontes de procurar incluir lo mas fidedignamente las creaciones de los participantes en los talleres,
al punto de que Dairo Giraldo afirma que: «Hay cuentos que se ven mas bonitos escritos a mano»
(entrevista 3, 26 de marzo de 2024).

En el paso a la impresion, solo Biblio-Juglar afirmé hacer un machote para las publicaciones,
pero lo indicaron para el paso del material escogido a diagramacién, no para su impresion como es
habitual. El trabajo con las imprentas sigue el mismo patrén anterior: puede ser desarrollado por la
propia organizacion o por proveedores externos. El primero es el caso de Promotora Civico Cultural
—José Albino ha contado con méquinas en las que ha adelantado la impresion de las diversas pu-
blicaciones de la organizacion— y Letras del Sur —los libros cartoneros de 2014 y 2017 fueron
impresos en sus propias casas, con una impresora comprada con las ganancias de un proyecto local
que ejecutaron en el 2014, y posteriormente comenzaron a trabajar con imprentas en el barrio Ri-
caurte del centro de Bogota—. En el segundo grupo se encuentran EIl Contrabajo, que confia esta
tarea en un proveedor del territorio; Biblio-Juglar y Nuevos Horizontes, que imprimen en negocios
del centro de Medellin; y Suefios de Papel, que ha trabajado con la Libreria Mutante y, en un nimero
dedicado a las mujeres, imprimi6 con una mujer que tiene un negocio junto a la Universidad de
Antioquia. En la tabla 4 resumo la distribucion de tareas y las articulaciones externas de las biblio-

tecas para el desarrollo de cada uno de sus proyectos.
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Tabla 4. Distribucion de tareas y articulaciones externas de cada publicacion (2010-2019).

Biblioteca Titulo de la Seleccion Correccion Diagrama- -
o o X . Impresion
comunitaria publicacién de textos de estilo cion
«Emplazate» Integrantes
Promotora Ci- El Tizon (de laorga- | Integrantes Integrantes Integrantes
vico nizacion)
Cultural N - Sin selec- Sin correc- Sin diagrama- | Sin impre-
¢ Qué es caricia? ! ! ! !
cion cion cion sion
Labrando palabras
El . Voy por el camino Externos Integrantes Externo Externo
Contrabajo COmo por un rio
Reencuentros Integrantes
Arbol de letras
Letras sobre Integrantes y
. autores
el carton
Recetas imaginadas
Letras del Sur | Y PO" hac_e ke Integrantes Integrantes Integrantes
parque Vista
Hermosa Integrantes
Recetas imaginadas
y por hacer en el
parque México
Los nifios escriben Externo
su comuna
Nuevos Proyecto Primer
Horizontes Concurso Integrantes | Integrantes Externo
Literario... Integrantes
Voces escritas de mi
biblioteca...
Nifios, Nifias y Ado- Intearantes
Biblio-Juglar | lescentes en Cons- Externos g Y | Externo Externos
” autores
truccion de la Paz
Suenos de Entrecruzados Integrantes Integrantes y Integrantes Externos
Papel autores

En cuanto a la distribucion, cuando no se imprimen Gnicamente las copias para los participan-
tes —como en el caso de los libros cartoneros de Letras del Sur y los periddicos de Biblio-Juglar—
(ver tabla 3), por lo general los proyectos adelantan espacios de socializacion, presentacion o lanza-
miento, en los cuales obsequian las publicaciones a quienes asisten. Las copias que no se distribuyen
en los eventos, se guardan y se regalan a los visitantes.** Son pocos los que generan otras estrategias

de circulacion. Sueios de Papel es un ejemplo paradigmatico, pues es el Gnico proceso que sefialo

43 Cabe destacar que, después del 2019, el Gnico proyecto que ha cambiado esta forma de circulacion ha
sido Letras del Sur, pues sus gestores procuran imprimir amplios tirajes para vender las publicaciones en ferias o
gracias al voz a voz.
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hacer un plan de circulacion, «para que sea provechosa» (Wendy Vera, entrevista 2, 25 de marzo de
2024). Asimismo, se encargan de poner a circular las publicaciones por redes sociales, especial-
mente por Facebook, con la conciencia de que la plataforma «puede ser accesible, puede ser un
repositorio» (Wendy Vera, entrevista 2, 25 de marzo de 2024). También he sefialado con anteriori-
dad el desarrollo de la Fiesta del Libro Comunitaria, creada en 2017, un afio después de consolidado
el proyecto bibliotecario y uno antes de gestar su proyecto editorial.

Tabla 5. Fuentes de los recursos para cada publicacion (2010-2019).

Biblioteca

o Titulo de la publicacion Fuente
comunitaria

«Emplazate» la Economia Social de Bogota (IPES).

Convenio de asociacion con Instituto para

Promotora Civico — -
El Tiz6n Recursos propios.

Cultural o oo Beca Secretaria de Cultura, Recreacion y
¢Que es caricia: Deporte de Bogota (SCRD).
Labrando palabras

El Contrabajo Voy por el camino como por un rio Apoyos concertados de SCRD.

Reencuentros

Arbol de letras
Letras sobre el carton

Recursos propios.

Recetas imaginadas y por hacer en
el parque Vista Hermosa Beca de creacion Parques para todos de
Recetas imaginadas y por hacer en SCRD.

el parque México

Letras del Sur

Los nifios escriben su comuna
Proyecto Primer Concurso Litera- Becas de la Secretaria de Cultura
rio... de Medellin.

Voces escritas de mi biblioteca...

Nuevos Horizontes

Nifios, Nifias y Adolescentes en

Biblio-Juglar Construccion de la Paz

Recursos propios.

Suefios de Papel Entrecruzados

ciones de la Alcaldia de Medellin.

Recursos propios, apoyos y becas de institu-

La forma en que las bibliotecas gestionan los recursos para la ejecucion de sus proyectos
editoriales sefiala varios denominadores comunes. Todos los gestores de las bibliotecas aqui ana-
lizadas tienen un trabajo en una actividad distinta a los procesos de sus organizaciones: son do-
centes, trabajan en proyectos sociales institucionales o en otros sectores econémicos, son pensio-
nados o se encuentran desempleados. Asi, la actividad editorial es, mas bien, otro proyecto en el
marco general de la gestién de las bibliotecas y la mayor fuente de recursos tiene que ver con la
gestion de proyectos con entidades publicas de ambas ciudades. Todas las bibliotecas han gestio-

nado al menos una de sus publicaciones con recursos publicos. Para el periodo analizado, solo tres
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proyectos destacaron invertir recursos propios provenientes de otras actividades economicas.** En

la tabla 5 resumo las fuentes de los recursos para la gestion de los proyectos editoriales.

Saberes y practicas en contexto

Como se observa, més alla de las especificidades, el proceso editorial en las bibliotecas no
se distingue del de cualquier otro proyecto editorial. Los matices se dan en la forma como desem-
pefian las tareas editoriales. Antes que acusar una falta de conocimientos en materia editorial y sin
elevar a un lugar ideal las formas como desarrollan los procesos, las practicas editoriales respon-
den naturalmente a las condiciones sociohistéricas en las que las organizaciones gestionan sus
iniciativas. Por ello, el término préctica se emplea aqui como la descripcidn de un proceso, como
hasta el momento, pero también en un sentido mas amplio.

Por un lado, esta amplitud se puede explicar con la nocién de practica tomada de la teoria
socioldgica, especialmente, el concepto de habitus establecido por Bourdieu. Este hace referencia a
un «sistema de disposiciones adquiridas por medio del aprendizaje implicito o explicito que fun-
ciona como un sistema de esquemas generadores» Yy que crea «estrategias que pueden estar objeti-
vamente conformes con los intereses objetivos de sus autores sin haber sido concebidas expresa-
mente con este fin» (Bourdieu, Campo de poder, campo intelectual 125-126). Esto quiere decir que
las préacticas de los editores en las bibliotecas comunitarias responden a una serie de disposiciones
adquiridas que ponen en juego para alcanzar sus objetivos, el para qué editan.

Por otro lado, es importante tener en cuenta la nocién de practica planteada por Magali
Rabassa, ya que, para ella, «un libro orgénico solo puede ser definido por sus practicas: como es
hecho, qué hace, como opera» (El libro en movimiento 83). Alimentada por las propuestas de
practicas de conocimiento de los Estudios de Ciencia y Tecnologia (ECT) y de proceso del cono-
cimiento auténomo del grupo activista francés Bureau d’Etudes/Université Tangente, la autora
aborda el concepto de conocimiento-como-hacer, el cual «se enfoca en la especificidad etnogra-
fica de las préacticas de conocimiento distribuidas y puestas en acto en el libro organico» (60). En

este sentido, el contexto determina la forma como las practicas se ponen en juego para la creacion

4 Los gestores de Letras del Sur sefialan que, entre el 2014 y el 2019, quienes trabajaban compraban las
resmas de papel, el carton, las onces, el vino, todo lo que se requeria para el desarrollo de las actividades del
colectivo; Biblio-Juglar indica que también hacen agendas e invierten de sus ingresos personales para sostener la
idea del periddico; y Suefios de Papel destaca que al inicio trabajaron desde la autogestion, con la voluntad de las
personas que estaban en la direccion del periédico, aunque ahora gestionan, por lo general, proyectos con la Alcal-
dia a través de convocatorias y convenios de asociacion.
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de libros, porque: primero, «cuando el libro, en tanto [sic] objeto, es producido a través de las
précticas materiales y politicas que su contenido describe, las relaciones sociales, econémicas y
politicas emergentes no solo hacen al objeto sino que también son producidas en el proceso» (61-
62); y, segundo, «[l]as practicas de conocimiento colectivo emergen de un compromiso por invo-
lucrarse con las complejidades, contradicciones y dificultades de la praxis cotidiana» (81).

En ambas perspectivas salta a la vista que estas practicas no se dan en el vacio, sino que
provienen de y ponen en juego diversos saberes que los gestores de las bibliotecas comunitarias
han reunido a través de diversas experiencias en sus contextos especificos. En este sentido, los
matices de los proyectos editoriales aqui analizados se dan desde sus practicas de trabajo, pues
estas tienen que ver con la historia de sus procesos sociales, con las particularidades de los
sujetos que los agencian y con los saberes con los cuales desarrollan sus actividades. Por lo
anterior, cabe preguntarse: ¢quiénes agencian y de donde vienen los saberes con los cuales las
bibliotecas comunitarias gestionan sus proyectos editoriales?

Tabla 6. Nivel educativo de los gestores de cada proyecto editorial (2010-2019).

Biblioteca Nivel educativo de sus gestores
comunitaria

José Lino Albino: hizo estudios de economia y filosofia.

Anadelina Amado: trabajadora social.

Angélica Rodriguez: licenciada y cursa una especializacion en educacion.
Angela Tatiana Torres: licenciada en lenguas.

Oscar Chala: comunicador social con especializacion en cine y television.

Promotora Civico
Cultural

Gisela Lozano: sin estudios profesionales.

El Contrabajo Marcela Escamilla: licenciada en Artes y magister en Estudios Afrocolombianos.
Otros integrantes de la organizacion tienen perfiles similares.

Carolina Santofimio: socidloga.

Letras del Sur Carlos Galvis: cursa un programa en Estudios Literarios.

Otros de sus gestores tienen titulos profesionales en diversas licenciaturas.

Nuevos Dairo Giraldo: licenciado.
Horizontes Julian David Zapata: licenciado en matematicas.

Adriana Gutiérrez: técnica en Gestion Bibliotecaria y en proceso de profesiona-
lizacion.

Roberto Marin: abogado con especializacion en Cultura Politica y Pedagogia de
los Derechos Humanos.

Daniela Monsalve: trabajadora social.

Suefios de Papel Valentina Amézquita: profesional en Estudios Literarios.

Yésica Mazo: estudiante de Bibliotecologia.

Biblio-Juglar
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Para comenzar a responder este interrogante, debe tenerse en cuenta que las trayectorias de
formacion de los gestores, si bien es diversa, no estan relacionadas con la profesionalizacion en
edicién (tabla 6). Se trata de personas que han tenido un acceso especial y académico con los
libros, pero que no se han formado ni han trabajado en labores editoriales profesionales.

Con respecto a los saberes editoriales, las y los editores de las bibliotecas comunitarias los han
aprendido a través de tres formas: empiricamente, mediada por otros aprendices empiricos o exper-
tos, y la vinculada a instancias de edicién profesional. En la primera forma debe ubicarse a Nuevos
Horizontes. Se trata del Unico proceso en el que no se establece un aprendizaje del oficio editorial
mas all& de la intuicién y la busqueda por solucionar los problemas a los que se ha ido enfrentando
en su quehacer. Para ello se han asesorado con amigos y proveedores, y ellos mismos desarrollan,
segln su conocimiento y criterios, los proyectos de publicacién.

En la segunda, destacan los procesos de Promotora Civico Cultural y Biblio-Juglar. Por
casualidad, los aprendizajes en materia editorial de ambos proyectos se remontan a las décadas
de 1970 y 1980. En el caso de Promotora, para la creacion de El Tizon contaron con la guia de
dos de sus integrantes, Oscar Emilio Bustos y Clemente Dominguez, quienes para la época eran
estudiantes de comunicacion social. Ellos tomaron la batuta y se encargan de direccionar el
proyecto editorial. Sin embargo, en las décadas de 1970 y 1980 también debe destacarse un
segundo referente. José Albino sefial6 que, por aquel entonces, entraron en contacto con Carlos
Vidales, hijo de Luis Vidales (entrevista 1, 10 de marzo de 2024). Carlos, siguiendo la senda de
su padre, pertenecia a la Anapo y era socialista, habia estado en Chile hasta el golpe militar de
Pinochety, al regresar a Colombia, fundé el periddico Avanzar. En el marco de esta publicacion,
Vidales dirigi6 unos talleres de elementos basicos del periodismo a los que acudieron los ges-
tores de El Tizon. En este sentido, puede cerrarse, solo retéricamente, el circulo que conduce
desde la exploracion por la forma de comunicarse —de la cual precisaban los integrantes de la
Promotora Civico Cultural en aquellos afios— hasta el encuentro de un espacio de aprendizaje
sobre la forma de crear un medio de comunicacion.

El caso de Biblio-Juglar también se remonta a la década de 1970 y a la figura de Luis
Fernando Martinez, conocido como Ludovico, gestor comunitario y comunicador social de la
Universidad de Antioquia. Al asumir la presidencia de la Asociacién de Padres de Familia del
colegio José Asuncion Silva del barrio Las Brisas, fundo el periddico infantil Aserrin Aserran.

Roberto Marin record6 que se editaron tres nimeros en 1972, y que el periédico consistia en
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unas fotocopias (entrevista 4, 27 de marzo de 2024). Posteriormente, al volverse presidente de
la Junta de Accién Comunal del mismo barrio, fundd el periédico Brisas Comunales. Estos
ejemplos marcaron profundamente a Roberto, quien sefial6 como estos antecedentes inspiraron
el desarrollo de los periodicos trabajados por Biblio-Juglar. Cabe resaltar que tanto €l como
Adriana indicaron que, si bien Martinez vive actualmente en La Florida, Estados Unidos, les ha
asesorado en el desarrollo de sus iniciativas editoriales.

En la dltima tipologia se ubican Suefios de Papel y Letras del Sur. Del primer proyecto, he
sefialado con anterioridad como la vinculacion con Carlos Cérdoba fue decisiva para la consoli-
dacion del periodico; aporté al proyecto su conocimiento profesional, su trabajo con la fotografia
y lo que sabia como integrante de algunas publicaciones creadas en el marco de su trabajo como
docente en la Universidad de Antioquia. No obstante, Wendy Vera también tiene un conocimiento
cercano a los procesos de edicion, en este caso, de la edicién académica. Ella sefial6 que, si bien
no tenia experiencia con publicaciones literarias o del estilo de Entrecruzados, si habia participado
en procesos de publicacion en el marco de sus estudios universitarios y posgraduales.

Letras del Sur ha participado de procesos de formacion de Idartes, la editorial Amapola
Cartonera y el colectivo Somos Editores. Es preciso recordar que el grupo de autores se conocio
en el marco de los talleres distritales locales de escritura creativa de Idartes. Al terminar este pro-
Cceso se encontraron en un espacio de ferias con Amapola Cartonera, con quienes hicieron un taller
de libros cartoneros que les dio la base para crear sus primeros libros. Puede leerse el impacto
emocional y editorial que tuvo este taller al escuchar como los integrantes del colectivo rememo-
ran el hecho y sefialan que les gustaria volver a hacer una edicién asi. Entre su segundo libro
cartonero y sus siguientes publicaciones se dan muchos procesos de exploracion intuitiva y empi-
rica. El siguiente acercamiento a una formacion en materia editorial se dio en el 2021, al participar
de una convocatoria de Idartes y el Instituto Caro y Cuervo para acceder a un taller de edicion
comunitaria con el colectivo Somos Editores.*®

Con estos elementos claros, es posible identificar que el aprendizaje de los procesos edi-
toriales, en el caso de las bibliotecas aqui analizadas, esta lejos de la profesionalizacion y la

4 En el marco de aquel proceso editaron el fanzine Fragmentos de un cadaver, impreso en risografia. Sobre
el proceso sefialan que «no aprendimos nada nuevo» (Carolina Santofimio, conversacidn virtual con Letras del Sur,
22 de febrero de 2024), si bien se les habia ofertado como un taller de fortalecimiento. Esperaban aprender un poco
mas de procesos de diagramacion y no fue posible. Por otra parte, se interesaron por la técnica de la risografia, al
punto de cotizar una impresora, pero, dados los costos, desistieron.
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especialidad. Se trata de un aprendizaje desarrollado a través de la union de diversos factores,
entre ellos el autodidactismo y el asesoramiento externo. No obstante, este no es el Unico tipo
de saberes que se ponen en juego a la hora de desarrollar los procesos. He sefialado como las
practicas editoriales se relacionan con las condiciones sociohistoricas y contextuales de cada
proceso, y que estas dan los matices a cada iniciativa.

En el caso de Promotora Civico Cultural, se debe destacar que su trabajo se da en un ciclo
de planeacion, ejecucion y evaluacidn constante, que les permite identificar todos los elementos
que han resultado beneficiosos para el crecimiento de las metodologias y las personas partici-
pantes, asi como los aspectos susceptibles de mejora. Este espiritu critico se plasma en sus tra-
yectorias de trabajo, con lo cual a veces se encuentran llamados a la reformulacion de su accio-
nar.*® Por ello, se entiende que Emplazate y ¢Qué es caricia? hayan funcionado como aplica-
ciones de su metodologia de lectura de textos y contextos, al cabo de las cuales se evaluaron los
resultados para aplicar ajustes en préximas implementaciones. En esta labor, es clave el rol de
los mediadores de los procesos, lo que implica, como lo recordd Angélica Rodriguez (entrevista
1, 10 de marzo de 2024), destacar la labor y la decision politica de estos, pues son quienes estan
directamente en contacto con las realidades de los procesos, con los textos que son los partici-
pantes, y deben estar en capacidad de ejecutar y corregir sobre la marcha, asi como de evaluar
y planificar ajustes en el futuro.

En la gestion adelantada por EI Contrabajo es muy Ilamativa la forma como sus publica-
ciones reflejan la diversidad de expresiones artisticas y de organizaciones involucradas en sus
procesos. Al contrastar con los demas proyectos editoriales y, en general, con otros proyectos
comunitarios, sobresale la manera como la gestion de recursos no se limita a garantizar el fun-
cionamiento o el pago de los gestores de la Fundacion, sino que los beneficios de los proyectos
—a veces econdmicos, en otros casos de circulacion y difusion— alcanzan a todos los agentes
involucrados. Asi, escritores, artistas plasticos, teatreros y bailarines, principalmente de las lo-
calidades de Tunjuelito y Ciudad Bolivar, son beneficiados por las iniciativas editoriales que

ponen en marcha. Igualmente promueven que se gesten comités de cada una de estas disciplinas

46 Por ejemplo, gracias al trabajo adelantado en el 2023, actualmente se cuestionan si una de sus practicas
culturales puede seguirse llamando «arte en clave formativa» o si tal vez deberia plantearse desde un enfoque
investigativo; esto no solo por las caracteristicas que han adquirido los ejercicios, sino también por la distancia que
consideran plantar con respecto a las metodologias de Paulo Freire, a través de un proceso de relectura que les
permita identificar y alejarse del posible componente religioso de su propuesta (conversacién presencial con Pro-
motora Civico Cultural Zuro Riente, 21 de abril de 2024).
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que fungen también como comités editoriales para definir qué tipo de contenidos y qué artistas
incluirén en las publicaciones.

Todas las bibliotecas comunitarias analizadas cuentan con equipos de trabajo interdisci-
plinarios que les permiten abordar desde diferentes aristas los procesos. Sin embargo, Letras del
Sur fue el que mas resaltd este elemento al hablar de sus integrantes. Algunos son docentes de
lengua y literatura, mientras que otros se desenvuelven desde la sociologia y el trabajo comuni-
tario, sin dejar por fuera el trabajo artistico y la vinculacion de una artista circense en algunos
de sus proyectos. Otro aspecto de los saberes que resalta en relacion con este equipo tiene que
ver con el trabajo que adelantaban hacia el 2014 tres de sus integrantes: talleristas en el programa
Tejedores de Vida.*” La relevancia de esto radica en que pertenecian al colectivo Letras del Sur
y, en distintas oportunidades, trasladaron las actividades que desarrollaban en el trabajo a los
encuentros de creacion que adelantaban con la agrupacion.

En el caso de Nuevos Horizontes destaca el trabajo que desarrollan con poblacion en si-
tuacion de discapacidad, quienes hacen parte del publico asiduo de la biblioteca. Tal como lo
rememoré Dairo Giraldo, esta surgio como el espacio al cual acudia la poblacién para recibir su
formacion, hasta que se fundo el colegio al que actualmente asisten —ubicado en las instalacio-
nes del Centro Social Villa Laura, en el que también funciona la biblioteca—. Asimismo, Dairo
destaca el trabajo de otros gestores que, por su edad, ya no pueden acudir a los espacios de
trabajo comunitario, asi como el legado del lider social Haider Ramirez, quien fue asesinado en
el 2006 y a quien refiere como el motor del trabajo que adelantan a traves de las ensefianzas que
le dejé a la comunidad.

En el proyecto de Biblio-Juglar resalta el enfoque de los Derechos Humanos. Este es im-
pulsado gracias a los conocimientos de Roberto Marin, quien cuenta con una especializacion en
el area 'y, ademas, es autor de libros infantiles que abordan estas perspectivas.*® Si bien el trabajo
de Biblio-Juglar se remonta al 2016, Roberto y Adriana Gutiérrez cuentan con una amplia tra-
yectoria en bibliotecas comunitarias. También debe destacarse que, por lo general, los talleres
son dictados por Adriana y Adelfa Maria Valencia, y estan dirigidos a la creacion literaria y

47 Un proyecto de la alcaldia de Gustavo Petro (2012-2016) enfocado al trabajo desde las artes con la primera
infancia. El proyecto se ha mantenido y se le conoce en la actualidad como el Programa Nidos.

48 Algunos de sus titulos son El mundo segin Maria Isabel, El diario de Anay La dignidad de los nifios del
Pacifico, en los cuales aborda diversas tematicas relacionadas con los Derechos Humanos y las violaciones de estos
en los NNA cuando son victimas de diversas violencias.
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plastica; sin embargo, también suelen abarcar otras disciplinas, entre las que se puede contar la
robdtica. Para los temas adicionales, buscan a expertos.

Finalmente, para Suefios de Papel, resalta que las fundadoras de la biblioteca son hijas de
otro proceso bibliotecario, del territorio medio de la comuna. Si bien son escépticas del rol estric-
tamente comunitario de dicha biblioteca, no dejan de sefialar que en ese espacio tuvieron un acer-
camiento a procesos culturales y artisticos a los cuales no podrian haber accedido debido a la poca
oferta de la ciudad en materia de infraestructura cultural. Con respecto a los saberes que ponen en
practica, destaca la cercania que existe entre su postura sobre la lectura y la escritura con respecto
a los planteamientos de Promotora Civico Cultural, ya que insisten en que «no solo se leen los
libros, se lee el barrio. No solo se escribe con palabras, sino que también con fotografias» (Wendy
Vera, entrevista 2, 25 de marzo de 2024). De igual modo, al hablar de su proceso editorial, Wendy
lo define como una «edicidn cocreativa y colectiva.

Una conclusién general de esta revision sobre los saberes dinamizados en los espacios de
las bibliotecas comunitarias tiene que ver con el hecho de que sus gestores y gestoras los toman
desde diversas fuentes, algunas mas formales que otras, y los adaptan a las condiciones de tra-
bajo gue tienen con sus comunidades. De esta forma, no solo implementan o ponen en uso di-
chos saberes a través de practicas, sino que generan otros nuevos saberes y formas de ponerlos
en uso, a la luz de un contexto en el que intervienen las personas, el territorio y la posibilidad
de acceder 0 no a recursos y a bienes culturales. Si bien en algunos casos se da de una forma
parecida a la traduccion estética mencionada en el capitulo anterior, en otros se da desde las
particularidades que se cruzan en cada proceso, por lo cual surgen propuestas Unicas y potentes

(ue ponen en juego nuevas conexiones con las artes, la pedagogia® y la cultura escrita.

Edicién y comunidades: sumas y contrastes de dos conceptos

Para cerrar el recorrido por la caracterizacion de estos proyectos editoriales es pertinente
reflexionar sobre su lugar entre los modelos editoriales existentes. He sefialado sus particularida-
des y las diferencias que saltan a la vista con respecto a proyectos editoriales comerciales, inde-
pendientes y profesionales. Pero esto no implica que no puedan ser analizados desde modelos

propios de los estudios editoriales. Por ejemplo, si se tiene en cuenta el modelo de Adams y Barker

49 Las bibliotecas comunitarias suelen ser objeto de investigaciones sobre las practicas alternativas de edu-
cacion comunitaria o popular que plantean. Es el caso, por ejemplo, de Suefios de Papel, con el estudio adelantado
por Ospina y Garreta (Las pedagogias alternativas...).
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para los estudios del libro (figura 12), es posible comprender como funcionan los proyectos edi-
toriales aqui incluidos. La propuesta de estos autores amplia el modelo del circuito de la comuni-
cacion de Robert Darnton, y permite comprender la diversidad de etapas y agentes involucrados
en un proceso editorial.

A laluz de este modelo, es posible evidenciar como los proyectos editoriales de las bibliotecas
comunitarias desarrollan labores de publicacion en las que a veces asumen también el rol de autores,
y en estas las influencias intelectuales, legales, politicas y religiosas se relacionan con las circuns-
tancias de exclusion en las que se mueven y con la subsecuente reconfiguracion de las relaciones
que establecen con la cultura escrita. Proceden a la manufactura de los productos —con proveedores
externos o en procesos internos—, para lo cual el Estado y sus subvenciones juegan un papel esen-
cial, como pudo verse al analizar sus estrategias de financiacion y, especialmente, el caso de Nuevos
Horizontes. No obstante, algunos proyectos han desarrollado y volverian a activar procesos com-
pletamente autogestionados, 0 con recursos mixtos.

En lo relacionado con la distribucién, las presiones comerciales no influyen en el desarro-
llo de estas iniciativas, pues su finalidad trasciende esta necesidad.>® La mayoria de los proyec-
tos no van mas alla de la distribucion en actividades de lanzamiento de las publicaciones y de
la entrega de los ejemplares a los autores participantes, aunque hay ejemplos —como el de Sue-
fios de Papel— en los que se hace una distribucion mas ambiciosa, pues se espera que las publi-
caciones lleguen a un publico mas amplio que las comunidades generadoras de los contenidos.
Las condiciones de distribucion influyen en el alcance de su recepcion, pues los lectores a los
cuales llegan son limitados. No obstante, pueden encontrarse elementos que permiten definir
como existen unas comunidades a la expectativa de las publicaciones y de poder participar en
la generacidn de nuevos productos editoriales.

Finalmente, en el ambito de la supervivencia, estos proyectos presentan la mayor parte de
sus dificultades. La circulacion gratuita de las publicaciones, y el interés de las comunidades y
agentes que intervienen en los procesos bibliotecarios, hace dificil que se conserven ejemplares
por mucho tiempo. Pero tampoco existe un ejercicio deliberado por parte de los gestores para
mantener la memoria de cada proyecto de publicacion. De este modo, al tener en cuenta que aqui

entran en juego influencias intelectuales, puede leerse como, en general, estas publicaciones adn

%0 Salvo, tal vez, en el caso de Letras del Sur, quienes después del periodo de estudio de esta investigacion
han comenzado a producir para vender.
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no obtienen el estatus suficiente para que sus propios gestores vean la importancia de conservarlos
en un archivo y de adelantar acciones de sistematizacion de las précticas y procesos que las hacen
posible, o para que otros agentes del ecosistema del libro —incluidos aqui los investigadores y las
bibliotecas publicas— contribuyan en esta labor.

Figura 12. Modelo de Adams y Barker para los estudios del libro.
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Fuente: Tomado de Darnton («Retorno a...» 164).

Ahora bien, ¢a qué modelo editorial corresponden las publicaciones de las bibliotecas co-
munitarias? Al repasar los modelos disponibles se hace una directa asociacion de estos con la
edicion comunitaria. Este concepto proviene de los estudios editoriales anglosajones, en los que
hace referencia a publicaciones adelantadas por autores pertenecientes a grupos que «tradicio-
nalmente no tienen acceso a la publicacion, ya sea por limitaciones materiales o por la construc-
cion social de estandares para la expresion cultural y politica» (Kuebrich, «Keywords: Commu-
nity Publishing» 142; la traduccién es mia). Generalmente, estas toman la forma de «pequefios
folletines, fanzines, hojas sueltas y periddicos... que en la mayoria de los casos dependen de los
recursos y el alcance de las personas involucradas», por lo cual se diferencian de la edicion
comercial, ya que en la edicion comunitaria «el medio es también el mensaje» (Mathieu, Parks

y Rousculp, Circulating Communities 2; la traduccion es mia).
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En el contexto latinoamericano, Isela Xospa, artista y editora mexicana, ha sefialado que la
edicion comunitaria «es un proceso, una idea en construccion que no esté resuelta ni es definitiva;
es mas bien una propuesta para compartirse y reinventarse en funcion del contexto», que, ademas,
«requiere un trabajo permanente en el territorio y se centra en contar historias, tematicas y perso-
najes con las que el lector pueda tener un vinculo identitario» (Alvarez Malvido, «;Qué es la
edicion comunitaria...?»). Y en Colombia, Margarita Valencia la define asi:

“Edicion comunitaria”, en contraposicion con la “edicion comercial” y la “edicion industrial”, se
refiere a la actividad editorial surgida de las necesidades de una comunidad especifica de escri-
tores y lectores, como la que podria generarse en torno a los talleres de escritura creativa del
distrito. Supone la basqueda de canales alternativos de difusion de la escritura, diferentes de los
establecidos por la industria editorial. Nace de un encuentro real entre un escritor y un lector y
abandona la idea de publico. (Taller de edicion comunitaria 11)

Hasta este punto, podria considerarse que los proyectos editoriales de las bibliotecas co-
munitarias corresponden a practicas de la edicion comunitaria. Sin embargo, al estudiar en de-
talle el contexto surgen dos problematicas que dificultan esta identificacion. Por un lado, el auge
de la edicién comunitaria se ha dado, a partir de la década del 2010, desde la propuesta meto-
doldgica de Margarita Valencia® y ha sido impulsado desde instituciones distritales y naciona-
les como Idartes, el Ministerio de las Culturas y el Instituto Caro y Cuervo. No estd de mas
recordar como las publicaciones aqui analizadas se remontan, en algunos casos, a la década de
1980. Sus fundamentos y procesos especificos se vienen construyendo desde esa epoca, adap-
tandose, como lo he planteado, a las cambiantes necesidades de sus propuestas.

Por otro lado, el concepto de comunitario, como lo evidencié en el primer capitulo, es pro-
blematico para los proyectos editoriales aqui planteados. En primer lugar, por la diversidad que el
concepto en si mismo implica, pues lo comunitario puede evocar significados diversos para per-
sonas diferentes. En segundo lugar, porque al conversar con los gestores de estos procesos fue
clara la tension existente entre lo comunitario y lo institucional —no hay que olvidar que uno de
los entrevistados sefial6é que lo comunitario es «un eslogan desde la parte de la administracion»
(José Albino, entrevista 1, 10 de marzo de 2024), desde una perspectiva critica y para desmarcarse
de cualquier cooptacion que el término pueda sufrir en el marco de una apuesta por la plena auto-

nomia . En tercer lugar, en el contexto de las bibliotecas comunitarias puede asistirse con cierta

51 Esta metodologia cuenta con fundamentos y procesos especificos, aunque su creadora indica que «[l]os
talleres de edicion comunitaria son un trabajo en curso, con una metodologia que crece y se fortalece con cada
taller» (Valencia, Taller de edicion comunitaria 30).
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frecuencia a un debate sobre el rol comunitario que las bibliotecas publicas pueden desempefiar.
En la discusion y articulacion de los diferentes estamentos bibliotecarios de una ciudad, esta cues-
tion es crucial. Es cierto que muchas otras bibliotecas benefician comunidades, pero la gestion de
los diferentes espacios no puede equipararse, por el componente econdémico que los atraviesa y
por la relacidn establecida con dichas comunidades.

La edicion que hace una comunidad de una biblioteca comunitaria es positivamente dife-
rente a la edicion que adelanta una comunidad de autores emergentes perteneciente a un con-
texto sociocultural diferente. Se diferencian en sus contextos sociohistoricos, sus capacidades
de gestion de recursos, su acceso y puesta en practica de saberes, asi como sus nociones y rela-
ciones con respecto a la cultura escrita. De alli que pueda ser necesario pensar nuevas denomi-
naciones para este tipo de edicion.>?

Al hacer el paralelo con el estudio de Magali Rabassa, surgia la tentacion de concebir las publi-
caciones aqui analizadas como parte de esta linea de anélisis. Sin embargo, los casos revisados por la
académica argentina son decididamente anticapitalistas, alternativos y autogestionados. Si se tiene
presente que las publicaciones de las bibliotecas comunitarias han necesitado del impulso guberna-
mental, estas tres caracteristicas se vuelven difusas. De modo que, ¢;se debe pensar un nuevo concepto
para hablar de unos proyectos editoriales alternativos que mantienen una relacion critica con sus co-
munidades Y las practicas de la cultura escrita?

Considero que esta denominacion debe provenir de los proyectos editoriales y no desde un
estudio académico o cualquier otra instancia que les imponga, desde arriba, un calificativo. En
las conversaciones sostenidas con sus gestores, fue sorprendente coémo la mayoria no tenia una
conciencia clara de lo que era editar y publicar a su manera, si bien lo habian hecho muchas veces.
Los procesos mas jovenes —Letras del Sur y Suefios de Papel— tenian una mayor conciencia, e
incluso arriesgaron definiciones —«una editorial que siga siendo comunitaria, pero que siga
siendo independiente» (Carolina Santofimio, entrevista 5, 7 de abril de 2024)—. De modo que es
necesario contribuir a la gestion de espacios de reconocimiento y autoconciencia de los proyectos
editoriales asociados a bibliotecas comunitarias —y otros espacios de orden semejante—, para

gue estos puedan analizar y definir, por si mismos, sus definiciones, su historia y su porvenir.

52 En el caso de las bibliotecas, llama la atencion el enfoque asumido por la Secretaria de Cultura, Recreacion y
Deporte en laadministracién 2024-2027. Para superar el choque con la nocién de comunitario, ahora emplean el concepto
de comunal para referirse a sus proyectos, tal vez sin considerar lo suficiente el caracter anticapitalista y antinstitucional
gue este ha adquirido en las Gltimas décadas para diversos movimientos de izquierda y desde abajo.
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Conclusiones

Desde el siglo pasado, en Bogota y Medellin cientos de procesos comunitarios persisten en la
renegociacion de los pactos sociales y culturales que, histéricamente, han construido las de-
sigualdades del pais. En una serie de esfuerzos que buscan garantizar préacticamente todo el
espectro de los Derechos Humanos, estos procesos han gestionado proyectos culturales de bi-
bliotecas, al igual que estrategias para trabajar la oralidad, la escritura, la lectura y la edicion.
Muchas iniciativas comunitarias de este corte han surgido y perecido, dejando tenues huellas
sobre la cerrada superficie de la historia cultural del pais; otras se mantienen contra las dificul-
tades y las transformaciones propias y de sus comunidades. Esta investigacion ha buscado ca-
racterizar algunos de aquellos proyectos, especificamente los asociados a la edicion y a las bi-
bliotecas comunitarias en ambas ciudades. Lo anterior sin el afan de establecer una definicion
cerrada y absoluta de su quehacer, sino para llamar la atencién sobre la importancia de com-
prender sus circunstancias sociohistéricas, los tipos de contenidos que publican, asi como las
practicas y los saberes involucrados en sus gestiones. Las multiples aristas de este esfuerzo evi-
dencian dificultades y retos, dilucidan algunas certezas alcanzadas, y formulan preguntas y aper-
turas para el futuro.

Para registrar el fendmeno editorial de las bibliotecas comunitarias en el pais he debido
superponerme a la gran dificultad de su caracter efimero. Contrario a las publicaciones concep-
tualmente concebidas como efimeras —hojas sueltas, libelos, pasquines, entre otras—, las pu-
blicaciones de las bibliotecas comunitarias obtienen este caracter por la falta de estrategias de
salvaguarda de su realidad material y su memoria. Esto se debe, por un lado, al hecho de que
muchos de estos procesos surgen y desaparecen con mucha facilidad, porque buscan atender
necesidades sociales desde el voluntariado y la autogestion, lo que supone una fragil sostenibi-
lidad. Por otro, los proyectos que perduran y persisten en el tiempo no siempre tienen estrategias
eficientes de archivo y conservacion de sus producciones y proyectos; tampoco cuentan con
practicas de sistematizacion que permitan registrar la memoria sobre como los han gestionado.

De este modo, solo fue posible identificar seis proyectos editoriales entre las dos ciudades. Si
bien la seleccion de los casos tuvo un componente metodoldgico y conceptual en su trasfondo —en
especifico, la periodizacion o la exclusion de aquellos procesos que, segun la distincion establecida

por Martin Gomez, desarrollaban actividades y no proyectos editoriales—, es preciso sefialar que
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muchos casos no pudieron ser identificados ni incluidos en esta investigacion por los problemas de
salvaguarda de la materialidad y la memoria de estas publicaciones. Mencionados entre las conver-
saciones y en los materiales de consulta sobre bibliotecas comunitarias, no fue posible contactar a
sus gestores, escapaban a la definicion temporal de esta investigacion o no hubo forma de determinar
si contaban con un proyecto editorial definido.

En paralelo al desarrollo de la investigacion, el mayor reto fue darle forma a un fenémeno
sobre el cual no se habia hecho ningun estudio. Si bien se inscribe en un fenémeno editorial
mayor, bien documentado en los estudios sobre la historia del libro, el de las publicaciones
obreras, alternativas y subalternas, no se habia adelantado hasta el momento un estudio sobre
las publicaciones de bibliotecas comunitarias. Fue necesario emplear fuentes diversas, contami-
nar las teorias, generar propuestas chi xi para comprenderlo. Esto permitio revisar y cuestionar
las nociones de base, a la luz de las evidencias aportadas por las publicaciones y sus editores.

Al inicio de todo el proceso, tuve el temor de no encontrar informacion suficiente o que lo
encontrado no fuera compatible con el tipo de estudio que queria adelantar. Fue cuestion de tiempo
para superar ese temor y cambiarlo por el riesgo de fallar en el discernimiento necesario para
analizar el volumen de informacién encontrado. La cantidad de datos, reflexiones y anécdotas
recopiladas da cuenta de un fendmeno enorme, con una gran historia, una produccion cuyo nu-
mero esta sin determinar y una complejidad que pone en entredicho muchas de las certezas que
sobre este tipo de espacios se suelen manejar en la academia y la institucionalidad. De alli el
volumen de este documento, en el que, no obstante, muchos elementos fueron excluidos para darle
prioridad a los cauces centrales de la discusion.

A prop0ésito de estos cauces, la investigacion permitié alcanzar algunas certezas en torno
al fendbmeno estudiado. En primer lugar, se trata de iniciativas que cuestionan la historia de la
cultura escrita en el pais y los modos como se ha buscado extenderla en la sociedad. Estos pro-
yectos editoriales adaptan las practicas de la cultura escrita segun sus contextos, las comunida-
des y personas con las que trabajan, asi como los recursos de todo tipo —materiales, economi-
cos, intelectuales, etc.— a los que tienen acceso. De este modo, surgen visiones divergentes
sobre lo que implica trabajar la oralidad, la lectura, la escritura y la edicion, planteando, incluso,
metodologias de trabajo propio que rifien con las practicas y las nociones elementales de alfa-

betizacion. El resultado final, es una serie de manifestaciones editoriales chi’xi, en las que las
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contradicciones no se sintetizan, sino que se entretejen con la pericia y desde las posibilidades
de cada proyecto.

De alli que las nociones de autor, texto y tipo de publicacion se recompongan al interior
de estos proyectos, generando rupturas, adaptaciones y nuevas apuestas. A nivel de escritura, en
relacion con los géneros textuales, hemos visto como nos encontramos ante manifestaciones de
una especie de literatura menor, en la que se entrelazan las experiencias y aspiraciones subjeti-
vas y colectivas, lo que se evidencia en el tratamiento de temas como el territorio y sus realida-
des sociales, asi como en la expresion de los sentimientos mas diversos. Quienes escriben estos
textos también difuminan los limites de la figura de autor, por lo cual alcanzan este estatus
personas con trayectorias de escritura diversas, que incluyen la inexperiencia absoluta, la aspi-
racion a alcanzar un dominio sobresaliente del arte de la escritura y el amplio reconocimiento
de sus textos en ciertos sectores de las ciudades.

Con respecto a la puesta en forma —o en libro, como lo plantea Chartier—, los editores de
las bibliotecas comunitarias emplean géneros editoriales cercanos a su experiencia lectora, pero
también a las necesidades y posibilidades expresivas de las personas y comunidades con las que
trabajan. Las bibliotecas comunitarias involucradas en esta investigacion editan revistas cultura-
les, cartillas, periddicos, asi como antologias de cuento y poesia con caracteristicas materiales tan
variadas, que a veces cambian dentro de un mismo proyecto editorial. Por ejemplo, tipos de en-
cuadernacion que se turnan las técnicas artesanales e industriales, o selecciones de papeles que a
veces tienen decisiones editoriales en su trasfondo y que, en otras ocasiones, estan confiadas a la
experticia de los proveedores de servicios de impresion. En estas publicaciones, los elementos
textuales se combinan con una propuesta grafica en la que predominan las mezclas tipograficas
aleatorias, la inclusidn de ilustraciones creadas por las y los autores, al igual que el uso de foto-
grafias que registran la memoria de los procesos. Todo unido en un estilo que debe ser visto mas
alla de las nociones de alta o baja calidad, pues surge de la mezcla entre la subjetividad artistica
de los agentes involucrados con la traduccion estética de elementos culturales de otros tipos de
produccion editorial a los cuales tienen acceso.

Asimismo, a través las conversaciones desarrolladas con los editores de las bibliotecas co-
munitarias, fue posible determinar que la mayoria publica porque es una forma de concretar. Las
publicaciones suponen una forma de garantizar que la memoria perviva y que pueda ser posible

volver la mirada tiempo después para comprender las transformaciones que se han dado con el
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tiempo, o su ausencia. También surgen con el afan de reconocer los esfuerzos creativos de las
personas y comunidades con las cuales interactian, de que vean el valor que tienen y cémo es
reconocido por otros.

Para la publicacion, todos los proyectos aqui analizados comparten procesos similares a los
de cualquier otro tipo de produccion editorial. Todos seleccionan los textos —aplicando o0 no un
caracter prescriptivo—, hacen adecuaciones textuales minimas o necesarias, proyectan su orden
y su presentacion grafica, los imprimen o los envian a impresion, y formulan estrategias de circu-
lacidn acordes a sus necesidades y posibilidades; muy pocas adelantan estrategias de salvaguarda
de sus producciones. Estas practicas se nutren de saberes editoriales generales y los propios a cada
proceso comunitario. Con respecto a los primeros, estos son adquiridos de manera empirica, por
la interaccion con personas instruidas o la relacion directa con profesionales de edicién. En cuanto
a los segundos, cada contexto influye en el conocimiento-como-hacer que las y los editores des-
pliegan para crear sus publicaciones, por lo que se generan condiciones particulares a cada uno
de los procesos que impiden hablar de un fendmeno homogéneo, estatico, definitivo.

Todos estos elementos que definen a los proyectos editoriales analizados hacen necesario
que, a la hora de integrarlos a la historia del libro y al analisis de los sectores editoriales en
Colombia, se generen nuevos espacios de encuentro y discusién. Ampliar el conocimiento que
se tiene de sus producciones, para propiciar estrategias propias y acompafadas que garanticen
su sistematizacién, salvaguarda y sostenibilidad, es un objetivo que puede plantearse a partir de
los hallazgos de este estudio. Aqui se requiere de esfuerzos propios desde cada proyecto edito-
rial, pero también del acompafiamiento de otros agentes y espacios del libro; de investigadores
y académicos que contribuyan al autoconocimiento y consolidacién de las apuestas de cada es-
pacio, y de una institucionalidad comprometida con el conocimiento y fortalecimiento de estos
procesos, mas alla de los intereses inmediatos de los programas de gobierno o de las intenciones
particulares de quienes los implementan.

El desarrollo de futuras investigaciones, pero también de iniciativas culturales de intercam-
bio de saberes y de fortalecimiento de capacidades, permitira seguir ahondando en cuestiones que
solo quedan vislumbradas en esta investigacion. Por un lado, la inclusion definitiva o no de estos
proyectos en el sector de la edicion comunitaria, ya como un segmento de esta, una manifestacion
avant la lettre o una definicion que le corresponderad formular a quienes la gestionan. Por otro,

ampliar el estudio de las practicas y saberes que muchos otros proyectos editoriales de este mismo
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estilo emplean para la gestion de sus procesos, permitira tener el registro de otros conocimientos
y formas de hacer en relacion con la cultura escrita. Ello, no solo para completar las fichas que
arman en conjunto la historia de esta en el pais, sino también para conocer nuevas formas de
abordar la oralidad, la escritura, la lectura y la edicion, sin generar procesos de extractivismo del
saber o de plebeyizacion de sus valores y précticas.

Confio en que estas paginas hayan cumplido su cometido de caracterizar, pero también de
rendir homenaje a los proyectos editoriales de las bibliotecas comunitarias. Los procesos comu-
nitarios tejen espacios en los que trayectorias de vida muy diversas se entrecruzan para poner
en duda las certezas y permitir el afloramiento de nuevas posibilidades para el encuentro colec-
tivo. Conocer sus realidades, historias y aspiraciones puede contribuir a que los sectores cultu-
rales, intelectuales, sociales e institucionales que se vinculan a ellos lo hagan desde un didlogo
horizontal, no impositivo, en el que se intercambien posibilidades y se construyan otras formas
de avanzar hacia el futuro. Espero que esta investigacion contribuya a alcanzar dicho fin, pues
es mi deber personal con estos espacios, en los que mis saberes y mis emociones han podido

nutrirse e inspirarse gracias a su persistencia.

114



Referencias

Adams, Thomas y Nicolas Barker. «<A New Model for the Study of the Book». En D. Finkelstein y A.
McCleery (eds.), The Book History Reader. Nueva York: Routledge; 2006. Pags. 47-65.

Alabarces, Pablo. Pospopulares. Las culturas populares después de la hibridacién. Universidad
de Guadalajar y Centro Maria Sibylla Merian de Estudios Latinoamericanos Avanzados
en Humanidades y Ciencias Sociales. 2021.

Alvarez Gallego, Alejandro. Y la escuela se hizo necesaria. En busca del sentido actual de la
escuela. Bogota: Cooperativa Editorial Magisterio; 1995.

Alvarez Malvido, Maria. «;Qué es la edicion comunitaria? La propuesta de XospaTronik». Ne-

X0s, 21 de enero de 2021. https://cultura.nexos.com.mx/que-es-la-edicion-comunitaria-la-

propuesta-de-xospatronik/

Andares de las Bibliotecas Rurales de Cajamarca. https://bibliotecasruralescaja-

marca.blogspot.com/

Benjamin, Walter. «La obra de arte en la era de la reproductibilidad técnica». Discursos interrum-
pidos 1. Filosofia del arte y de la historia. Buenos Aires: Taurus; 1989. Pags. 17-60.

Bilbija, Ksenija y Paloma Celis Carbajal. Akademia Cartonera: A Primer of Latin American
Cartonera Publishers. Academic Articles, Cartonera Publications Catalog and Bibliog-
raphy. Madison, Estados Unidos: Parallel Press y University of Wisconsin; 2009.

Bornacelly, Jaime, Luz Gimez y Nathalia Quintero. «Barrios y bibliotecas en el noroccidente de
Medellin». En Barrio y biblioteca. Memorias colectivas en la constitucion barrial del no-
roccidente de Medellin. Medellin: Corporacion Cultural y Biblioteca Sembrando Futuro
e Iberbibliotecas; 2016. Pags. 23-25.

Bourdieu, Pierre. Campo de poder, campo intelectual. Buenos Aires: Montresor, 2002. Pags.
119-126.

Campos Machado, Elisa y Waldomiro Vergueiro. «A pratica da gestdo participativa em espacos
de acesso a informacdo: o caso das bibliotecas publicas e das bibliotecas comunitarias».
Revista Interamericana de Bibliotecologia [Medellin, Colombia], vol. 33, nim. 1, 2010,
pags. 241-255.

Céandido, Anténio. El derecho a la literatura. Bogota: Babel Libros; 2013 [1988].

115


https://cultura.nexos.com.mx/que-es-la-edicion-comunitaria-la-propuesta-de-xospatronik/
https://cultura.nexos.com.mx/que-es-la-edicion-comunitaria-la-propuesta-de-xospatronik/
https://bibliotecasruralescajamarca.blogspot.com/
https://bibliotecasruralescajamarca.blogspot.com/

Candnica, Volnei. «Bibliotecas Comunitarias ou Bibliotecas instaladas nas comunidades?». Publi-
shnews, 10 de agosto de 2016. https://www.publishnews.com.br/materias/2016/08/10/biblio-

tecas-comunitarias-ou-bibliotecas-instaladas-nas-comunidades

Cardenas Puyo, Nhora y Elizabeth Suarique Gutiérrez. La biblioteca comunitaria: gestora de
red social. Bogota: Alcaldia Mayor de Bogota; 2010.

Castrillon, Silvia. El derecho a leer y escribir. Bogota: Consejo Nacional para la Lectura 'y las Artes
(Conaculta, México) y Asociacion Colombiana de Lectura y Escritura (Asolectura); 2005.

Castro Henao, Pablo A. Gestion cultural comunitaria asociada a la literatura en las localidades
de San Cristobal y La Candelaria: una instancia en consolidacion del campo literario
bogotano  contemporédneo  (2014-2017).  https://issuu.com/vuelodeljaguar/docs/in-

forme de investigaci n procesos de gesti n comun

Chartier, Roger. «“Cultura popular”: retorno a un concepto historiografico». Manuscrits, 12,
1994, pags. 43-62.

Chartier, Roger. Libros, lecturas y lectores en la Edad Moderna. Madrid: Alianza; 1994.

Congreso de Colombia. Ley 1379 de 2010, «Por la cual se organiza la red nacional de bibliotecas
publicas y se dictan otras disposicionesy.

Darnton, Robert. «Retorno a “;Qué es la historia del libro?”’». Prismas - Revista de Historia
Intelectual, vol. 12, nim. 2, diciembre, 2008, pags. 157-168.

De la Mora, Sofia. «La decision editorial: un proceso razonado». Anuario de Investigacion 2006
[uAam-X], 375-394, 2007.

Deleuze, Gilles y Félix Guattari. Kafka. Por una literatura menor. Traduccion de Jorge Aguilar
Mora. México: Ediciones Era; 1990 [1975].

Encuentro de Bibliotecarios Populares: «Una mirada a las necesidades de hoy». 2010. Repo-
sitorio colaborativo en Google Drive, gestionado por Rebipoa y Rebibo.

Echavarria, Luis Hernando, Joaquin Arley Orozco y Luz Biviana Gémez. «Bibliotecas para no olvi-
dar». En Jaime Bornacelly, Luz Gdmez y Nathalia Quintero, Barrio y biblioteca. Memorias
colectivas en la constitucion barrial del noroccidente de Medellin. Medellin: Corporacion Cul-
tural y Biblioteca Sembrando Futuro e Iberbibliotecas; 2016. Pags. 27-35.

Gobmez, Martin Gonzalo. «El objeto de los géneros. La dimension del disefio en la edicion». 1v

Jornadas de Investigacion en Edicion, Culturay Comunicacion 2016, FILO-UBA.

116


https://www.publishnews.com.br/materias/2016/08/10/bibliotecas-comunitarias-ou-bibliotecas-instaladas-nas-comunidades
https://www.publishnews.com.br/materias/2016/08/10/bibliotecas-comunitarias-ou-bibliotecas-instaladas-nas-comunidades
https://issuu.com/vuelodeljaguar/docs/informe_de_investigaci_n_procesos_de_gesti_n_comun
https://issuu.com/vuelodeljaguar/docs/informe_de_investigaci_n_procesos_de_gesti_n_comun

Gomez, Martin Gonzalo. «La praxis editorial: acciones y proyectos de comunicacion social y
transmision cultural». ni Jornadas de Investigacion en Edicion, Cultura y Comunicacion
2015, FILO-UBA.

Gobmez, Martin Gonzalo. «Los géneros editoriales como dispositivos culturales de subjetivacion
y mediacion social». Amoxtli, nim. 1, pp. 97-116, 2018. https://www.redalyc.org/jour-
nal/6157/615764468006/html/

Granados Marin, John Fredy. Diagnostico de las bibliotecas populares y comunitarias de Me-
dellin: Alcaldia de Medellin; 2016.

Gutiérrez, Raquel y Huéscar Salazar Lohman. «Reproduccién comunitaria de la vida. Pensando
la trans-formacion social en el presente». El Apantle. Revista de estudios comunitarios,
(1), octubre de 2015, pags. 17-47.

Jiménez, Carolina y Sandra Rétiva. «Prologo». En Sandra Rativa, Carolina Jiménez, Raquel Gu-
tiérrez y Leopoldo Munera (compiladoras), La produccién y reapropiacion de lo coman.
Horizontes emancipatorios para una vida digna. Buenos Aires: Clacso y Rosa Luxemburg
Stiftung; 2022. Pags. 13-16.

Kuebrich, Benjamin D. «Keywords: Community Publishing». Community Literacy Journal,
vol. 7, 2012, pags. 141-147.

Lyons, Martin. «Las escrituras ordinarias y la nueva historia desde abajo». En Aura Hurtado y
Sandra Rodriguez (editoras), Pasado presente. Disputas por la memoria y el conocimiento
historico. Siglos xix-xx1. Bogota: Universidad Pedagogica Nacional y Editorial Universi-
dad del Rosario; 2022. Pags. 69-89.

Mathieu, Paula, Stephen Parks y Tiffany Rousculp. Circulating Communities: The Tactics and
Strategies of Community Publishing. Maryland: Lexington Books; 2012.

Meneses Tello, Felipe. «El paradigma comunitario de la biblioteca publica». Infohome. Biblio-
tecas, sociedad y Estado. Febrero 2011. https://www.ofaj.com.br/colunas_con-
teudo.php?cod=583 (agosto 28 de 2018).

McKenzie, Donald F. Bibliografia y sociologia de los textos. Akal; 2005.

Mires, Alfredo. «La Tierra cuenta. Oralidad, lectura y escritura en territorio comunitario». Re-
vista Interamericana de Bibliotecologia, 40(1), 95-103, 2017.

Mora, Andrés Felipe. «Horizonte de lo comudn. Una critica al enfoque de derechos». En Sandra

Rativa, Carolina Jiménez, Raquel Gutiérrez y Leopoldo Munera (compiladoras), La

117


https://www.redalyc.org/journal/6157/615764468006/html/
https://www.redalyc.org/journal/6157/615764468006/html/

produccion y reapropiacion de lo comun. Horizontes emancipatorios para una vida
digna. Buenos Aiires: Clacso y Rosa Luxemburg Stiftung; 2022. Pags. 169-211.

NGfiez, Luz Angela. El obrero ilustrado. Prensa obrera y popular en Colombia. 1909-1929.
Bogota: Universidad de los Andes; 2006.

Peregrino, Pablo. Entre textos y contextos. Memorias de un camino. Documento de memoria del
proceso Entre textos y contextos. Circulacion restringida. Bogota: Corporacion Promotora
Civico Cultural Zuro Riente y Palabra Andina; 2023.

Pipon, Sharon. La biblioteca popular. Centro de Documentacion e Informacion de los Movi-
mientos Sociales del Ecuador (Cedime); 1986.

Ospina, Diego Alejandro y Daniel Alejandro Garreta. Las pedagogias alternativas de la Biblio-
teca Comunitaria Suefios de Papel: un acercamiento a las narrativas periféricas juveniles
del periodico Entrecruzados del barrio La Cruz. Medellin: Universidad Pontificia Boli-
variana, Escuela de Educacion y Pedagogia, Maestria en Educacion; 2020.

Rabasa, Magali. El libro en movimiento. La politica autonoma y la ciudad letrada subterranea.
Traduccién de Ezequiel Gatto. Buenos Aires: Tinta Limén; 2020.

Rama, Angel. La ciudad letrada. Hanover: Ediciones del Norte; 1984.

Ranciere, Jacques. La noche de los proletarios. Archivos del suefio obrero. Buenos Aires: Tinta
Limon; 2010.

Rappaport, Joanne y Tom Cummins. Mas alla de la ciudad letrada: letramientos indigenas en
los Andes. Traduccion de Mercedes Lopez Rodriguez. Bogota: Editorial Universidad del
Rosario, Universidad Nacional de Colombia; 2016.

Red Distrital de Bibliotecas Publicas (BibloRed). 1°" Coloquio Distrital Gestion de Bibliotecas
Comunitarias. Tendencias y desafios. Memorias 23y 24 de junio de 2011. Bogota: Biblo-

red; 2011. https://coleccionesdigitales.biblored.gov.co/items/show/7

Red Distrital de Bibliotecas Publicas (BibloRed). Caracterizacion de las bibliotecas comunitarias
y populares de Bogota. Bogota: Biblored; 2015. Restrepo, Eduardo. Etnografia: alcances,
técnicas y éticas. Envion Editores y Pontifica Universidad Javeriana; 2016.

Rivera Cusicanqui, Silvia. «Ch’ixinakax utxiwa. Una reflexion sobre précticas y discursos des-
colonizadores». En Ch ixinakax utxiwa. Una reflexion sobre practicas y discursos desco-

lonizadores. Bogota: Pie de Monte, 2021, pags. 49-73.

118


https://coleccionesdigitales.biblored.gov.co/items/show/7

Rivera Cusicanqui, Silvia. «El ojo intruso como pedagogia». En Sociologia de la imagen. Miradas
ch’ixi desde la historia andina. Buenos Aires: Tinta Limon; 2015. P4gs. 293-304.

Ronderos, Paula. «Papeles peligrosos. Sobre la introduccion de libros, papeles e impresos sedi-
ciosos que perturban la quietud de los pueblos con sus ideas perniciosas». Boletin Cultural
y Bibliografico, vol. xviil, nim. 86, 2014, pags. 7-13.

Secretaria Distrital de Cultura, Recreacion y Deporte (SCRD). Encuentros en el barrio y la ve-
reda. Bibliotecas comunitarias que transforman territorios. Bogotd: SCrD; 2019.

https://coleccionesdigitales.biblored.gov.co/items/show/392

Silva, Renén. «Breves consideraciones interpretativas sobre la Historia de un congreso filoséfico
tenido en Parnaso por lo tocante al imperio de Aristoteles». En Historia de un congreso filo-
sofico tenido en Parnaso por lo tocante al imperio de Aristoteles. Su autor: José Domingo
Dugquesne. El afio, 1791. Medellin: La Carreta Editores E. U.; 2011. Pags. 129-217.

Torres Carrillo, Alfonso. «Barrios populares e identidades colectivas». Serie Ciudad y Habitat,

(6), 1999. www.barriotaller.org.co

Torres Carrillo, Alfonso. «Vinculos comunitarios y reconstruccion social». Revista Colombiana
de Educacién, (43), 2002, s. p.

Utsch, Ana. Panorama de la encuadernacion. Bogotd, Guadalajara, Villa Maria, Santiago: Uni-
versidad de los Andes, Universidad de Guadalajara, Universidad Nacional de Villa Maria
y Pontificia Universidad Catélica de Chile: 2022.

Valencia, Margarita. Taller de edicion comunitaria. Metodologia. Bogota: Ministerio de
Cultura; 2022.

Woodin, Tom. «Working-class writing, alternative publishing and audience participation». Me-
dia, Culture & Society, 31(1), 79-96, 20009.

Entrevistas y conversaciones

Entrevista 1, 10 de marzo de 2024. Gestores de la Corporacion Promotora Civico Cultural Zuro
Riente y la Biblioteca Comunitaria Simén el Bolivar. Participantes: Anadelina Amado,
Angela Tatiana Torres, Angélica Rodriguez y José Lino Albino. Bogota.

Entrevista 2, 25 de marzo de 2024. Wendy Vera, gestora de la Biblioteca Comunitaria Suefios
de Papel. Medellin.
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Entrevista 3, 26 de marzo de 2024. Didier Giraldo, gestor de la Biblioteca Comunitaria Nuevos
Horizontes-Haider Ramirez. Medellin.

Entrevista 4, 27 de marzo de 2024. Gestores de Biblioteca Itinerante Biblio-Juglar. Participan-
tes: Adriana Gutiérrez Rengifo y Roberto Marin. Medellin.

Entrevista 5, 14 de abril de 2024. Gestores de Letras del Sur. Participantes: Carolina Santofimio
y Jhon Carlos Galvis. Bogota.
Entrevista 6, 11 de mayo de 2024. Gestores de la Fundacion EI Contrabajo y la Biblioteca Co-
munitaria El Contrabajo. Participantes: Gisela Lozano y Marcela Escamilla. Bogota.
Entrevista 7, 18 de octubre de 2018. José Lino Albino, gestor de la Corporacién Promotora
Civico Cultural Zuro Riente y la Biblioteca Comunitaria Simon el Bolivar. Bogota.
Conversacion presencial con Corporacion Promotora Civico Cultural Zuro Riente. 21 de abril
de 2024. Participantes: Angela Tatiana Torres, Angélica Rodriguez, Nelson Lopez, Oscar
Chacén Blanco y José Lino Albino.

Conversacion telefonica con Arley Orozco, gestor de la Red de Bibliotecas Populares de Antio-
quia (Rebipoa). 7 de julio de 2023.

Conversacion telefonica con Wendy Vera, gestora de la Biblioteca Comunitaria Suefios de Pa-
pel. 31 de agosto de 2023.

Conversacion virtual con Letras del Sur. 22 de febrero de 2024. Participantes: Carolina Santofi-

mio, Diego Chacén y Jhon Carlos Galvis. Bogota.
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