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ANEXO 1

TRABAJOS DE GRADO
CARTA DE AUTORIZACION DE LOS AUTORES PARA LA CONSULTA Y PUBLICACION ELECTRONICA DEL
TEXTO COMPLETO
Bogota, D.C., 20 de junio de 2018
Senores )
BIBLIOTECA JOSE MANUEL RIVAS SACCONI
Cuidad
Estimados Sefiores:

Yo Elvia Jeannette Uribe, identificada con C.C. No. 41.607.562, autora del trabajo de grado titulado Ef beso de Ia
mujer arana: una red de conexiones, presentado en el afio de 1987 como requisito para optar el titulo de
Magister en Literatura Hispanoamericana; autorizo a la Biblioteca José Manuel Rivas Sacconi del Instituto Caro y
Cuervo para que con fines académicos:

e Ponga el contenido de este trabajo a disposicion de los usuarios en la biblioteca digital Palabra, asi como en
redes de informacion del pais y del exterior, con las cuales tenga convenio el Seminario Andrés Bello y el
Instituto Caro Y Cuervo.

o Permita la consulta a los usuarios interesados en el contenido de este trabajo, para todos los usos que tengan
finalidad académica, ya sea formato impreso, CD-ROM o digital desde Internet.

e Muestre al mundo la produccion intelectual de los egresados de las Maestrias del Instituto Caro y Cuervo.

e Todos los usos, que tengan finalidad académica; de manera especial la divulgacion a través de redes de
informacion académica.

De conformidad con lo establecido en el articulo 30 de la Ley 23 de 1982 y el articulo 11 de la Decision Andina 351
de 1993, “Los derechos morales sobre el trabajo son propiedad de los autores”, los cuales son irenunciables,
imprescriptibles, inembargables e inalienables. Atendiendo lo anterior, siempre que se consulte la obra, mediante cita
bibliografica se debe dar crédito al frabajo y a su (s) autor (es).

'

{_BLVIA JEANNETTE URIBE |
.C. 41.607.562 de Bogota
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"Que la arafa no es una animal de Lautremont, sino
del Espfritu Santoj gue tiene apetito de hablar con
el hombrej que tiene convencimiento de que la amistad
del hombre con el perro y el caballe ha sido inutil
y holandesamente contrastada. 8i se la dejan subir
(por las piernas

no en los bordes de la pesadilla sino en el ancla
matinal, llegarfa a los labios, comenzando su lenta
(habladurfa secular"

José Lezama Lima



INTRODUCCION

El propdsito de este trabaio monogr&fico es analizar alagy
nos de los factores socioldgicos gque pudieron haber interveni
do en la génesis de la novela "EL EBESO DE LA MUIER ARANA" del
escrritaor argentino Manuel Puig. Dichos elementos se estudian
desde dos perspectivas distintas pero complementarias, Una de
@llas estd relacionada con algunos fenbmenos de tipo politico

social y cultural del autor en relacidn con su obras la otra,

tentoy, buscando de esta manera comprender el didlogo gue se

mantiene enltre sgtos dos niveles yv a la vez poder mostrar al-

]

gunas de las tantas conexiones que se establecen en este tex

to literarioc.

Debido a la innegable naturaleza social de los gnunciados
literarios, ha =sido necesario partir, para ]l andlisis de ec-
te texto, de un enfogue globalizante, el cual incluye ciertas
correlaciones entre lo literario v lo socio-histdrico. For es

ta razdn, se han considerado como relevantes algunos de los
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planteamientos tedricos de Mikhail Bakhtine.

El procedimiento seguido estd estrechamente ligado con al
gunos de los puntos expuestos mn la btearia bakhtinianay dada
da su {flenihilidad y bBdsqueda de un mayor nlmero de posibili
dades significativas del texto literario, se amplifan algunos
de sus canceptos can duicios de otros criticos literarios con
la intencidn de enriguecer sus puntos de vista vy prasentar
otras posibilidades interpretativas (tiles para el anilisis
del texto. Es conveniente por ello, advertir que ls mayoria
de las citas provenientes de los textos crifticos consul tados,

ge presentan en la lengua en gue fueron investigados.

Este estudio se desarrolla basicamente gn dos partes: la
primera parte estd comprendida por los capltulos i, 2. 2 v 4,
2n ella se hace referencia a algunas generalidades de la teo—
ria de Bakhtine, la aplicacion de ellas al autor vy a la si
tuacidn socio-politica vy cultuwral de su momento historico. La
segunda parte del trabaio incluye los capitulos § vy &, esth
mas dedicadsa al estudio de algunos elementos significativos
del enunciado: su tftuwlo, los niveles narrativos que alll se
presentan, el autor y sus persanajies, sus situacionss espaciao

temporales vy sus modos de narrar.

For Altimo vale la pena aclarar, que esta aprosimacidn al tex



L

to de Fuig, no pretendse ser =1 dnico modo posible de inter-
pretacidn de este enunciado vy mucho menos un conocimisnto am

plio de la tan estensa e interesante teori’s de Hakhtine.



1. ALGUNAB CONBIDERACIONES PRELIMINARES

Es conveniente, antes de iniciar el desarralllo de este
trabajo, presentar algunaos principios basicos sobre los con-—
captos estéticos planteados por Mikhail Bakhtine, para poste
riormente pader comprender mdse el proceso explicativo de este

andlisis literario.

Ante todo, es necesario tener en cuenta gue todas las re-—
flexiones estético—filosbficas de Bakhtine s=e fundan en el
principio de la natuwraleza social del ser humana. El hombre
para Bakhtine, es primordialmente un integrante de una comuni
dads; €l se encuentra en constante interaccidbn social con
otros hambres, con su momento histdrico determinado y con un

coniunto cultural, cientifico y Btico que lo rodea.

Seagun Balkhtine, los enunciados producidos por  los seres
sociales estan impregnados de todo un bagage socio-cultural
que hace que tales enunciados se modelen de diferente manera

de acuerdo a la persona a quien se dirige, al momento y al 1lu
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gar vy por dltimo, a la finalidad gue se tenga al producir di-
chaos discursas. Es por ello que Ralkhtine toma los enunciados
del hombre como gl pbieto de estudio de las ciencias humanas.
La obta literaria es un tipo de enunciado muy especial y ven-
diria a ser entonces el oblieto estético de 1a ciencia litera

ria.

Balthtine np concibe los enunciadops como algo estitico v
muerto, por el contrario, los camprende como el desarrollao de
un constante diadlogo que se establece entre ellos. Un didlogo
antre diferentes hombres (escritores), entre diferentes épo-
cas, diferentes mamentos cientificos v eEticos de la humani
dady todo esto estableciendo un didlogo dindmico y constante

entre todos estos diferentes componentes del ser- social.

Es importante tener presente gue para Bakhtine el enuncia
dao o discurso equivale al tédrmino texto o novela. Este autor
se fida muy bhien en el proceso de comunicacidn oral gue se da
entre las hombres y de alli deduce gran cantidad de sus prin-
cipios tedricos para la aplicacibn a textos literarios. Fara
8l, como ya se ha mencionado, el enunciado humano es el pro-
ducto de la interaccidn entre los hombres que consta de algo
que va estd dado al hablante-escritor: la lengua; de otro la
do, el resto de conocimientos que forman parte del contexto

de enunciacidn que es Gnico y no reiterable: lo creado. Tam-—
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hign 1lp denominag como significacidng lo ressrvadn a la lengua

y tema: lo significativo dentro del discuwrso.

"En fait, le théme de 1'Enoncd est individue! et non réEitérable, comme 1’est
178nonc® lui pEse. 11 est 17expression de la situation historigque concréte
oui engendrd 1’ #noncé.,, le thdae de |'Enoncé est détermind non seulenent par
formes linguistioues qui le coaposent... mais aussi par les aspects extraver-
bauy de la situation® (1),

i

En otro teuto traducido al aspsafol existe la misma ideas
“Un enunciado nunca es sélo retleio o expresidn de algo ya existente, dadoy
conclufdo, Un enunciado siempre crea algo que nunca habia existido, algo absp
lutasente nueva e irrepetible, algo qua siecpre tiene que ver con los valores
{con la verdad, con el bien, con la belleza, etc.), Pero lo creado sieapre se
crea de lo dado (la lengua, un fendeeno observado, un sentieiento vivide, el

sujeto hahlante misea, lo concluido en su visidn del sundo, etc.). Todo lo da
do se transforaa en lo creado® (2),

Teniendo en cuenta e=stas dos caracteristicas fundamenta-
les del enunciadao, es necesarioc ademds affadir gue para Bakh
tine el enunciado &£ la unidad real de la comunicacidn discur
ziva, la cual ediste =8lo en un procezo comunicativo dado sn-
tre los hombres 2n en cual influye no =alo =21 interlocutor al
cual se dirige. sinp ademads todes los factores putraverbales
que alll se den. Es por esta razdn gue &ste autor critica los

andalisis literarioz dedicados stlamente al aspecto material

(1) Todorav, Tzvetan y Bakhtine, Mikhail. Le principe dizlogique. Paris, Francia: Editions du Seuil,
1984, pp. 73.



de la obra, logs cuwales no consideran como relevantes los he-
chos contextuales gue se pueden dar, ni la funcién importantl
sima que el rreceptor =2ierce 2n los enunciados. FPaor ello, al
hablar szobre ese tipo de estudios dice:

"El objeto de la linglifstica es tan sdlo el material, los recurans de la comu-

nicacidn discursiva, y no 12 cogunicacidn discursiva en si, no los enunciados

risnos, no las relaciones dialdgicas entre ellos, no los géneros discursivos.

La lingUistica estudia tan sdlo las relaciones entre los elementos dentro del

cistena de la lenqua, pero no las relaciones entre los enunciades y la reali-
dad y entre los enunciados y el sujeto hablante (el autor)® (3).

Debida a esto, Rakhtine hablard de una megtalinguistica
que laogrard tal analisis mas amplioc v compleio del texto lite
Faric. Este t8rminoc, tal come lo explica Todorov, eguivaldrila

mas bien al término de uso actual "translinglistica" o tal

vez "pragmitica”.

“...terge que, pour &viter une confusion possible, je traduirai pas translin-
gufstigque, Le terae actuellenent en usage qui correcpondrait le plus fiddle
rent a ce qu’a en vue Bakhtine serait probablerent pragmatique; et 1'on peut
dire sans exagfration que Bakhtine es le foundateur moderne de cette discipli
pling”, (4)

En conclusion, tanto la consideracién lingllistica mate-

(3} Ibid., pp. 310,
(4) Todorov, pp. 42.

Bajtine, Mijail. Probleaas de 12 poBtica de Dostoievski. México: Fondo de cultura econdaica, 1985,
pp. 253-238.




rial del enunciado, como lo extralinglistico deben ser teni-
dos en cuenta como elementos vdlidos para el estudio de lops
enunciados humanos, yva gque estos entablan un didlogo con su

momenta histdrico social y cultural.

Comencemos ahara por analizar la clasificacion representa
da por Bakhtine de los géneros discursivos. A pesar de gue &1
pareciera basar sus andlisis en los diilogos cotidianos entre
hambres, nunca llega a un tal simplismao de concebir los tew—
tos literarios como meros dialogos cotidianosi por el contra
rio, es muy enfdtico en establecer una clasificacibn muy sig-

nificativa.

RBakhtine presenta una divisidn entre géneros de mayor com
pleiidad, entre los cuales se encontraria la novela vy otros

de menores, camao los didlogos cotidianos, etcoc.

“Los géneros discursivos secundarios (complejos) -a saber, novelas, dramas, in
vestigaciones cientfficas de toda clase, grandes géneros periodisticos, etc.-
surgen en condiciones de la cosunicacidn cultural mis compleja, relativamente
eds desarrollada y organizada principalmente escrita: cosunicacibn artistica,
cientffica, sociopolitica, etc, En el proceso de su formacidn estos ghneros
absorben y reelaboran diversos gdneros prisarios (simples) constituldos en la
comunicacidn discursiva inmediata. Los géneros primarios que forman parte de
géneros coaplejos se transforman dentro de estos @ltimos y adquieren un cardc
ter especials pierden su relacidn inmediata con la realidad y con los enuncia
dos reales de otros, por ejesplo, las réplicas de un didlogo cotidiano o las
cartas dentro de una novela, conservando su forsa y su isportancia cotidiana
tan sélo como partes del contenido de la novela, participan de la realidad
tan sélo a través de la novela, es decir, como acontecimiento artistico y no
coso suceso de la vida cotidiada® (5).

(5) Op. cit., pp. 250.



El texto literario es considerado como parte de un género
mucho mis desarrolado vy elaborado que no presenta una rela-
cidn tan inmediata con la realidad y con el interlocutor. De
esta manera, se establece en las @@neros literarios de mayor
complejidad un caracter y finalidad artistica especial que 1o
diferencia de gdneros mas sencillaos. La introduccipn de géne-
ros menos complejos o extraliterarios, vienen a formar parte
de la diversidad de hablas y estilos (plurilinguismo) que en
s continen toda una carga socio-ideoldgica que hace parte de
la intencidn artistica del autor en el proceso de produccidn

del texto literario.

Estos generos primarios conservan su elasticidad, su inde
pendencia y suW originalidad linglistica v estilistica pero es
necesario tenerlos en cuenta como elementos que componen una

totalidad mayor gue s la novela.

El texta "El beso de la muier arafa", presenta estas mis-
mas caracteristicas descritas por Bakhtine. Es uwna novela bag
tante elaborada vy compuesfg par una gran diversidad de géne-—
ros de menaor elaboracidn y compledidad. Ellos zon los diilg
gos cotidianaos, la narracidn de cintas cinematogriaficas, in
troduccidn de boleros, rancheras, cartas amorosas, informes
Judiciales e informes publicitarios. Esta gran variedad de

textos interpuestos en esta novela, ademds de mostrar el dia-
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laga que se forma entre ellos, cumplen también la funcibn de
fragmentar la narracidn de la totalidad del texto. El lector
constantemente se encuentra casi obligado a saltar de un did-
Iogo completamente cologquial, a un informe Judicial muy serio
y obietivo. Se puede decir que estos saltos sdbitos de un es-
tilo a otro, son 1los gque le dan ese dinamisma y vivacidad al
texto de Manuel Fuig, a la vez que cumple funciones diferen—
tes: infarmar cientificamente, producir desahogos emociona
les, arientar al lector en el espacio y 2] tiempo de ficcidn
y presentar hechos heterogéneos y contradictorios de la actua

lidad sacial.

"El beso de la muier arafa" de Manuel Fuig, guarda gran
si militud con las caracteristicas expuestas por Mikhail BRakh
tine y por ello se encuentra dentro de la clasificacidn de gé&

neros primarios o camplejos.

Otro principio estético planteado por Bakhtine, que mere-
ce la pena ser tenido en cuenta para el estudio de este tex

to, es su tipologia de la novela.

En su articulo titulado "La novela de Educacibn y su im-
portancia en la Historia del Realismo", Bakhtine presenta una
tipologia histérica de la novela., En este intento clasificato

rio de las variedades de la novela, a traves de la historia,
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@l autor admite que dsta tipologla la elabora teniendo en
cuenta el principio de la estructuracidn del heroe, la cual
no sz puedes aencantrar en forma pura, sino teniendo presente
la predominancia de uwno u otro principio de representacidn
del praotagonista. Es decir, no olvida sl caracter heterogéneo

de la novela, de hay que estable cuatro tipos de novela: novg

la del vagabunden, novelas de puesta a prueba, navela biogri-
fica (autobiografica) y novela de la educaciédn. De esta tipo
logia agul presentada, interesa para el analisis del texto
motivo de este estudion, la quinta modalidad de la novela de
la educacitin (&), sin que estp guiera decir gue esta novela
de Fuig cuente dnica y exclusivamente con estos rasgos y no

con otros de tipo avtobiogrdficos, didiacticos, etc.

Este tipo de novela lo diferencia Bakhtine de las otras
cuatro porgue en elleos el desarrollo del héroe transcurre en
un mundo irnmdvil, acabado y mas o menos sbdlido; mientras gue,
en esta guinta variedad de la novela del desarrollo del hom-

bre, los camhios gue se suceden en &l, se realizan en un tiem

(6) Dentro de la novela de la Educacidn, presenta cinco variantes de bsta:
a, El desarrollo del hdroe se repite igual en todos los hombres (ciclico).
b, El aundo como escuela de la cual se saca una misma leccidn de sensatez y resignacibn.
c. El deserrollo biografico con ausencia del elemento clclica.
d. Novela diddctico-pedagbgica.
e. El desarrollo del hoabre con el devenir histbrico.

Bpl Cit, PP 210-216,
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po histdrico real, en el que el hombre se ubica en un punte
de transicidn entre Epocas vy el héroe s ve esforzado a trans
farmarse de acusirdo con esa dindmica del tiempo. Loz cambios
del hombre no son mostrados como  algo particular y  un poco
desvinculado del mundo, sino gque al contrario, el héroe cam-

bia Jdunto con el mundo.

“El hoabre se transforsa junto con el mundo, refleja en i el desarrollo histd
rico del punda, El hosbre no se ubica dentro de una época, sino en el linite
entre dos épocas en el punto de transicidn entre ashas. La transicibn se da
dentro del honbre y a través del hombre. E1 héroe se ve obligado a ser um nue
vo tipo de hombre, antes inexistente® (7).

Estos camhios en el héroe que vive en un mundo dinamico,
s0n los gue ocurren en 21 enunciado "El beso de la muier ara-
Ma", en esta novela, los dos protagnnistas principales se
tranefarman, sufren rupturas ideoldgicas y terminan por con-
vartirae en un tipo de héroe antes inexistente. Al mismo tiem
poa, =stos dos actantes reflejian los fendmeneos histbricos so-
ciales del mundo. los problemas polifticos y sociales de una

zocliedad hispanocamericana del siglo XX.

Dehido a gue la novela guarda esa gran relacidn  con su
conterto histdrico-social de transitoriedad, a la vez ella

presenta eca flexibilidad en & misma, no proponiends ningfn

(7). Op, cit., ppe 214
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tipo de canan fijo, ninguna conclusividad, ningdn h&roe acaba
do e inmutable, sino gue al contrario, muestra ese cantinuo
fluir de formas y contenidos privados de conclusidn, que para
ser analizadaos requieren de una teorfa literaria abierta como

la planteada par HMikhail Balkhtine.

Una perspectiva socio—hitbrica como la propuesta por Balh
tine, permite ver cdmo los enunciados literarios (o cualguier
otro tipo de manifestacidn artistica: pintuwra, arguitectura,
escultura, etc.?), son un signa ideoldgico que nos muestra la
evolucidn (ciencia, arte, politica, etc.) de una sociedad en
una época determinada. Basandonos en estos planteamientos se
tratarda ahora de aplicar algunpns de ellos para el andlisis
del enunciado de Manuel Fuig. Se hablard sobre la situacidn
histdrico-sncial en que se produic este enunciado, el dialogo
gue guarda con otros textos literarios de su momento, con su
lector v. por dltimo, s aplicarédn algunos de estos mismos
principios a los didlogos y textos intraliterarios que se preg

sentan en 28ta novela.



2. MANUEL PUIG Y 8U BITUACION HISTORICO-80CIAL

Faszemos ahora a ver algunas ageneralidicdades sobre los enun-
ciados de Manwuel FPuig, comn muieztras de2 un momento hishtorico
determinado. Una de las intensionas de sste escritar es la de
registrar  en sus obras 21 habla dg la primera geheracibn de
inmigrantes en Argentina. Fuig aftirma gus 21 habla de sstos
primeroz inmigrantes adoptd los modelos lingliisticos de algu-
nos de los medios de conundcacidn masiva de esa  Bpoca, tales
como: el cancionero, la novela rosa, el tangon v sl baolero,
como medios de integraciton y de superaciéon socisl debido a
que en  sus casas e hablaban dialectos. Ademds, ls int2resa
mostirar =] snmascaramiento gue pressEnta e2se tipo de habla en

la clase media argentina, @w propia clase social.

"Td sabes que la masa de la poblacidn arqentina fue formadz por la inmigracibn
de principios de siglo, scbre todo italianos, y, esos campesinas que l1lega
ron para caebiar su status era gente que venla a olvidar sus tradiciones, no
a continuarlas, Por eso a sus hijos no le aportaban nada culturalaente ya que
todo lo que fuera su tradicidn convenfa olvidarlo... Este estilo de vida y
ecte idiopa que tuvieron que aprender, cobre todo en la calle, debid echar p2
no a nodelos totalmente irreales, como el cancionero, los subtftulos del cine
la radio, el periodisao eds popular y, en particular, el tono truculento del
tango.,, Evistia en todos ellos, el deseo de mejorar, de2 acceder a otro ni-



vel pero el ideal de fineza y =legancia solo los conducta a la cursilerla...
El drasa de esa gente era que tenfa que hablar con ese lenguaje, pero no po-
dia actuar de acuerdo a 81,.. Yo ven a la clase media de ague! tiempo como
rindiendo exdnen constantenente. Le gque se imponia era el autocontrol, la re-
presidn en todos sus aspectos, espezando per el sexual..." (B).

oo Clase nedia argentina, de la clase en la que yo habfa nacido... Y se
crefa que actuaban de acuerde a esa ideologia de 12 "gran pasidn®, de sacrifi

carlo todo por el amor pero en realidad, la cesa era sucho s fria y calcula
da" (9),

E)l escritor agul, pressnta una evaluacidn critica de la
ideologia falsa que se imponia a su propia clase social, es-
ta ecritica spcial, s la que organiza sus formas artisticas
como =su expiresidn directa. Los tentos de FPuig, ademés de pre-
sentar los aspectos axtraliterario o situacionales gue inflla
yven en 21 snunciadn tal come va g2 ha dicho. prasentan & su

viEz una svaluacidn de ezsnzs momentoz histbricos.

Hablando en términeos histbricos, s& sabs gue dicha inmi-
gracidn sg produdo dourante el gobierno de2 Domingo Fauwsting
Sarmiento (principalmente), guien al darse cuenta de la gran
extensidn geogriafica inexplotada de su pais, estimuld bastan-—

te la inmigracidn proveniente en su mayoria de Europa (E=pafia

(8) Torres Fierro, Danubio, "Conversacidn con Manuel Puig: la redencién de 1a cursileria", Eco, Bogotd,
parzo, No. 173, 1975, pp. 908-509.

(9) Cobartta, Jorgelina. “Encuentros con Manuel Puig®. Ibercanericana, Pittzburgh (U.S.AY, abril-sept.,
Val. XLIX, Ho. 123, pp. 416,
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e ltaliz principalmente). Sarmiento es definido por Fernando
Alegria como "pensador libsral., sducade en los principios del
enciclopediemo francés" (10). Lo hechos que parecigron impreg
sianar mis a Fausztino Sarmiento para promover tal hecho migera
torio, fueron el eiemplo de los Ezstados Unidos. =21 cual le hi
Zo ver esse fendmeno migratorieo como pezitivo para el desarro-
Llag gcondmice vy cultuwral de sw pals y también., su granm admi,

racidn por el! modelo europsc de desarrollo.

"...y 85 2] progreso de Norteamdrica. La admiracidn que sintid por el pals
vecino no lo abandond nunca, En Facundo es Europz el modelo, mientras que en
aste libro (Conflictos y araonfas de las razas de Aadrica) lo es E.E.ULU"

()

Estaz tipos de admiracidn tienmen un factor comiin, ambos
#@ basan en los princlipios filosdficos de la sociedad burgug
z2a liberszl, cuvo fundamento principal ez la gran importancia
que se da al desarrollo de 1z actividad econémica, basado en
principios democrdticos tales como la igualdad entre loz home
bres, el derecho zl intercamhio a nivel universal lo cual a
st vez, implica la tolerasncia hacia otros hombres, otras ra-

zas, oltras religiones etoc. ye por Altimo, el dereche a la li

(10) Alegria, Fernando. Historic de l: Movela Mizpancanericana. 3a. Ed. Mexico: Andrea, 1946, pp, 33,

(11) Dlaz, Nilda. "Sarmiento y 2! tera de lz inaigracidn®, Boletin de Literatura argentina de la Facultad
de Filosofia y Husanidades. Cdrdoba-Argentina, Universidad Nacional de Chrdaba, afp 1, Mo. 2,
agosta 1946, pp. 85 y 89, #



Lertad (para intersambiar) v a la propieded (12) . Tres fusron
los persechajez de la polilitica argentina gue fomantaron dicha

idaealogia.

*En la Argenina de Bartolom@ Hitre (1842-1868), Doaingn Faustino Earmienta
{1368-1874) y Nicolds Avellaneda {1874-1880) se echaron las bases de la frgen
ina likeral®,

"La civilizacidn eurppea se imponfa a la barbarie criolla y por eso, segln
2llos, era necesario poblar a la raza argentina con raza anglosajona® (13D,

La gran extensién geogratica v el facteor &tnico. fusran
La razdn de emprendsr el esstimulo migratorio al pais. Segdn
meta generacidn de pensadeorss, el progreso del pals sdlo se

obtendri'a mediante 1a aplicacitn de estos medios.

De acuerdo con @2l comin de varios tentos higtbricos, todo
parece indicar goe hubo zctitudes diferenles hacia los dos ti
pos de inmigrantes gue se han mencionados la italo-espafinla y
la inglesa. Los provenientes de la raza asnglosaiona fueron

vistos con buenos odes poar la Ologarquia NMacional Argantina.

(12) Para una mejor coeprensidn de los principios de la burguesla liberal, se recosienda ! texto de
Lucien Geldaann titulado: Structures Hentales et Creation Culturelle, Parisi Anthropos, 1979,
pp. 3-133.

(13) Bidegain de Urdn, Ana Harta. Macionalicseo, ailitarisac y doainacibn en Asfrica Latina. Bogoti-Colom-
bia: Universidad de Los findes, Facultad de Filosoffa y letras, Departzeento de Historia, 1983,
pp. 37,
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Ellos desarrollaban y maneiaban las farrocaririles y obtros me-
dioz de transports que scercaban vy permitian el mavor desarrg
1lo de las dress de gran empuie econdmico (la pampa himeda);
mientras que las inmigrantes italo-espaMoles, provenientes de
madios campesinos, e dedicaban mids al trabaio del campo v a

la manag de obra, fusron vistos con cierto desprecio vy como

amanaza para los interesss scontmiceos de la oligargula.

"La oligarquia empezd a ver en la masa proletaria inmigrante, que se venla ing
talando en el pafs, en su mayoria italianos, sus enemigos de clase que comen-
2ahan a organizarse solicitando sds salarios y fuentes de trabajo. La respues
ta de la oligarquia fue 1a sancidn de la Ley de Residencia de 1902" (14).

“La dlite gobernante comprendid que esta masa no era tan gobernable como lo hz
bia sido en su oportunidad el elesento criolle. La llegada de extranjeros con
tlaras ideas de la funcidn de proletario, coaplich adn mds las cosas. En una
palabra, la aparicién del movimiento obrero fue deliberadazente confundido
con la presencia del aluvidn inmigratoric. Se recubrid de xenofobia la insen-

sibilidsd ante los reclanns de la masa desposeida y se culpd al inmigrante de
introducir el elesenta extrafio de 1a luche de clases® (15).

Fues bien, esta lucha de clases con cisctos maticss étni-
cas, pueds también apreciarse en loz  textns de Manuel Fuig.
Fidnsese no mas en la lucha idecldgica gue se da entre Molina
v Valentin. El1 mismo Manuel Fuig admite, en varias de zus en—

trevistas, gque en Argentina existfa (o tal vez altn existes)

(14) Op. cit., pp. 40,

(15) Diaz, pp. &0.
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una gran prioridad por la inglés y lo francés, mientras gue

(e A

za prezszntaba cierto desprecio par lo italiano y espatMol.

“La espafiol y 1o italanc -en la Argentina- era considerado de clase baja; en
canbio, tenfa un gran prestigic lo ingléc -que era sienpre lo eediodo- y lo
francds, en sequndo téraino..." (18).

Esto ne solo lo admite =21 mismo autor, sino gue lo plasms

an varios de sus texktos. Tensmeos como elismplo las conversacio

nes de Ana, la protagonista de "Pubis Angelical", para darnos

cuenta de esto:

"... Bn casa nunca se dijo rojo, sieepre celorado y, mujer en vez de esposa,
aarida 2n vez de ecposd...”

"... Y npe olvidaba de lo peor "tomar 1a leche" en vez de "tomer el tb", Peor
todavia que decir rojo®.

A esto, Beatriz —su amiga abogada feminista—- le pregunts

n
R

" Cudl es de clase alta? Tomar el t& supongo!®

Ana le contesta:

"Claro, por lo inglés, Pero es fantdstico el poder de una palabra® (17).

Esta regpussta de fina tiene gran relacicgn con los plantesa
P

(16) Corhatta, pp. &1L,



mientos e Mikhall Balkhtine: el poder significativo de los
enunciados v cémo elloz muestran teda una serie de fenomenos

extratantuales significativos.

En la mayvoria de las novelas de Fuig los personaies de co
lor provienen de las clases populares: La Raba en "Boguitas

pintadas", Junto con su novieo Fancho, son dg tez oscuwra.

“.vs un criollo negro, 81 era blanco, las brazos no tan morrudos, la espalda
no tan ancha® (Mene pensanda en Juan Carlos -blanco aientras habla con Pancho
el obrero} (18),

“Clara Evelina no quiso ir porque seqdn ellz estaba lleno de judfos" (19).

Este rcanflicta de raras v/o clases sociales, 25 un rasgo
reiterativo en la narrativa de Puig. Sus enunciados son, en
cisrta forma, un redgistro histdrico de ese fendomenno migrato-
rio pues zllos develan a su manera uno de los problemas socia
les que han marcado no solo a la seociedad argesntina  sino al
contingnte hispanoamasricano, que 2 el deseo de copiar mode-—
los fordnens come  dnico medic de superscidn vy autoeval uacidn

a nivel mundialg lo cual puede guardar gran relacidn con el

(17) Puig, Manuel. Pubis fAngelical, Barcelona-Espafia: Seix Barral, 1982, pp. 51-53,

(18) lbid. Boguitas pintadas. 12a. ed, Buenos Aires: Surasericana, 1973, pp. 136,

(19} 1bid, The Bugncs Alres Affaire. Barcelona: Seix Barral, 1977, pp. 32-33



intento de superacidn que propone Puig.
“Yo cusnto sienpre historias ocurridas, sis persopajes pertesnecen a 1a clase
mediz, y de su lenguaje se desprende inevitablemente un torrente de cursile-
leria, FPero para ai, la cursileria no es una mala palabrz, no es una vergquen
23-

Creo que la cursileria nace de un estzdo de anieo euy legitino: el deseo de
ser mejor...”

"Puig entiende la cursileria como intento de superacidn a partir de modelos in
adecuados..."” (20).

Estas notas de Fuig v de Anamaria de Rodriguez, tal ves
logran, de una manera indirecta, Jduntar el problema de la in-
migrracién con el fentmeno lingliistico de los personaies, mos
tranda que los dos contienen intenciones de superacion so-
cial a través de copias tal vezr inapropiadas de modelos que

58 consderan meiores.

Estrechamente ligado al problema inmigratorio v al de las
clases sociales, aparece otro ferndmeno socio-politico en el
ambito argentino: el peronismo. Fuig una ve: mas, admite gue
2l presenta este hecho en su narrativa debido a gque fue uno

de los problemas saciog-polifticos en que vivid el autor.

(20) De Rodriquez Anamaria. "Hanuel Puig: de lo curso al arte?®. ECO, Bogotd-Colombia, Mo. 206, dic. 1978
pp. 210-211,

(21) Corbatta, pp. 600,
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Ferdn, antes de ese cargo, habia sido conocido en los me-
dios politicos y sindicales cuande trabaid en la Secretaria
de Trabajao vy Frevisidn desde donde contaba ya con gran canti-
dad de simpatizantes debido a su polfftica a favor de las cla
ses trabadadoras. Ast' pues, se inicia la primera aparicibn de

Ferdn en el campo politico argentino.

Los integrantes del movimiento politico peronista eran de
tendencias bastante heterogéneas: grupos nacionalistas, con—
sarvadores, labaoristas y otros cuya tendencia ideoldgica prin
cipal era denunciar al imperialismo tanto norteamericana como
britadnico, denunciar la oligarquia argentina, permitir la li-
bertad para 1 revisionismo histdrico v en general, exaltar

el sentimiento nacionalista.

Fara el estudio de los textos de Fuig lo que mads interesa
de este movimiento son sus dltimos affos, por ser el periodo
enunciado explicitamente en sus novelas., Los enunciados de
Fuig parecen describir el desarrollo histdrico de dicho movi-
mientos desde su primera novela ("La tradicidn de Rita Hay
worth") aparece el diario de una niMa peronista (Esther) hida
de una familia de bajos recursos econdmicos.

"Ahara que los pobres teneaos nuestro diario, sus mdltiples pdginas 1a expre-

sién de nuestro lider, en una palabra encerrado el corazbn de un pueblp... Pe
ron!, en un alio que eres presidente...” (27)

(27) Puig, Manuel. La tradicidn de Rita Hayworth. Barcelona-Espafia: Seix Barral, 1982, pp. 223-224,



"Gradys se prequntd a si misma por qué estaba tan contenta de la calda de Pe-
rén: porque era un régiaen fascista... sin Perbn no habiz riesgo de que otra
vez cerraran la importacidn de revistas de modas y pellculas...” (28)

Estas dos citas tomadas de la novela "The RBuenos Aires
Affair", logran mostrar la mentalidad de la clase social de
Gladys frente al derrocamienta peronista. La cita anterior
muestra una vision diferente del fendmeno. pues se trata de
una niMa obrera, cuyo padre ha perdido una mano en una fabri-
ca. La dom@stica de Gladys, al contrario de su ama, llora an
te la cafda del caudillo. Las fechas en que fueron escritas
estas novelas y el mamenta histdrico politico parecen coinci-
dir. En la primera (la Traicidn de Rita Hayworth), parece co
rresponder a la primera eleccidn de Ferbn (1944); la segunda
(The Huenos Aires Affaire). parece coincidir con 21 derroca-

miento de 1955 por el golpe militar.

Log otros tres textas "El beso de la Muier AraMa", "Puhis
angelical" y "Maldicidn eterna a quien lea estas paginas", pa

recen ubicarse en el dltimo periodeo de Juan Domingo Ferén.

En la novela "Fubis angelical", se presenta un panorama

mas completo del ambignte vioclento de leos Oltimos afios del

(28) Puig. The Buenos Aires Affaire. pp. 37, 38, 87 y 93.




caudilla. Foazzi, uno de sus protagonistas, 2 un argentino de
origen italianno, abogadeo defensor de presos politicos vy es
quien expone toda una leccidn sobre la politica de ese momen-
to a su amante Ana, quien presenta rasgos muy similares a los
de Molina en "El beso de la Muier Arafa", en cuanto ella es
también bastante apolitica. Pozzi es un caracter activo poli-~-
ticamante, conocedor de la situwacidn de su pals y critica
frente a las actitudes snaobistas de Ana. Fozzi también guarda
cierta relacidn con Valentin, otro personaie del texto "El be
50 de la HMujder Araha". For otro lado. ediste el "Belcebd,
personaie ultracatdlico y nacionalista que representa la ex-
trema derecha y encarna el otro tipo de ideologifa reinante de

2ae momenta (29) .

"Fubis angelical" y "El beso de la Muier Arafa" son nove-
las que no solo presentan infarmacicdn histdrica real de los
hechas que ocurrieron en laos dltimos afos de Ferén, sino a la
var, son teutos informativos sobre los dltimos avances cientld
ficos en posicpandlisis. FPozzi tambikn expone a su amiga Hna
los planteamientos psicoanaliticos considerados por Lancan.
Del mismo modo, VYalenti’n da una interpretacibn psicoanaliti-

ca a las pelifculas narradas por Molina.

(29) Puig. Pubis angelical, Cap. VI, pp. 114-124; Cap. IX, 2a, parte, pp. 167-172,



Tanto la politica como el psicoanalisis, vienen a ser- en
Fuig una de las constantes de su cbra y. posiblemente ge pue-
de adivinar en ellas un afan de informar al lector schre
eatos temas que han tocado profundamente su vida comao ser so-

cial.

Veamos abora las fechas de los informes jdudiciales gue se
prasentan en "El besao de la Muier AraMa", junto con la situa-
cidn palitica argentina correspondiente a esas fechas. Valen
tin, guerrilleroc whanno, es arrestado el 16 de octubre de
1972. Molina, homosexual, es arrestado 1 20 de julio de 1974
Los dos son transferidos de otros pabellones de la carcel (B
y A) a compartir una celda comin a otro pabellbn (pabelldén D,
celda 7), el 4 de abril de 1%78. Es sabido que estos afios for
man parte de una de los perifodos mds violentos de Argentina.
En su estudio estadi'tico de la violencia ep la provincia de
Puenas Aires, FPeter Waldmann dices

*.vo 0 105 affios que van de 1968 a 1974, es decir dentro de un periodo de 7
afios, la cantidad de homicidios se habia duplicado®,

"En 1975 aparecian continuasente noticias en los diarios sobre rateros, ladro-
nes a delincuentes sexuales por ejeaplo, que habian sido muertos tras un in
tento de fuga".

".vo el total de separados y divorsiados se ha triplicado en una década”,

".«v 8l mlaero de persenas al servicio de la Iglesia dissinuye en todas las ca
tegorfas" (30)

(300 Waldeann, Peter. “fncmia social y violencia®. En Argentina hoy. pp. 216-217,



Clue indicaba todo esta? La situwacidn tanto interna como
etterna dal pals entre los affps 40 y 70 pasaba por un proceso
de camhio y de descomposicidn social gue regueria de una per-
sana  gue rapresentara los intereses de las masas popularess

este personaie era nuevamente Juan Domingo FPerbn.

Es sabidao que la nueva izquierda surgida del "Cardaba-
=o' Cil), ingresd al movimiento peroniceta come Gnica salida
para los cambins buscados. S sabe tambidn gue Perbn estimu-
18 movimientos izguierdistas como los Montoneros v la FAR
(Fuerzas Armadas Revolucionarias), los cuales se fusionaron

desde su exilio en Espafia.

"La nueva izquierda argentina -coapuesta por miles de jdvenes de origen estu-
digntil, obrero, campesino y villero- nacid como expresién generacional den
tro de un proceso de izquierdizacidn masiva de los trabajadores y el pueblo
argentino, que abarcd no solo al peronisen, sino tasbidn al radicalismo, al
socialeristianismo, al moviaiento astudiantil y las propias F.F.A.A",

".vs decenas de ailes de jovenes ‘jotape’ que ingresaron al perenisac creyeron
que Perdn era ‘socialista’ y tereinaron desesperados ante la realidad de un
lider nacionalista,.."”

"Perdn estisuld a los Montonerns cuando todo su golpe era dirigido contra la
dictadura® (32),

{31} Levantaniento obrero de la ciudad de Cdrdebs, asiento de grandes industrias autosotrices. El 29 de
aayo de 1969, diez ail obreros de la empresa FIAT y KAYSER se reunieron en el centra de la ciu-
dad, apoyados por la pequefia burguesia y el estudiantado y lograron asstrar 1a vulnerabilidad
del gobierno y el creciente apoyo de las masas populares, lo cual foaentd un payor desarrollo de
diversas formas de lucha armada.

{32) Gedio, Julio. El Wltisa aho de Perdn, Bogotd-Colonbia: Ediciones Tercer Mundo, 1981, pp. 12, 15y 21



Todo esto contribuyd a gue el movimiento peronista se com
pusiera de una gran mezcla de ideologfas, con dirigentes de
diversas tendencias, formando asi’ un movimiento peliclasista,
cuyos principios bdsicos eran similares a los del periodo an-—
terior de Perdn gue consistian en luchar contra la oligarquia
representada por la Gran Burguesia Agraria (33), la Gran Bur-
guesfa Industrial Tradicional, los mismos militares y contra
los intereses imperialistas, principalmente de Estados Uni-
dos, para lograr una mayor unidn con otros paises subdesarro

1lados de Amdrica Latina.

En su libro, Julio Godio expone que a Ferdn se le presen-
taban dos ferdmenos nacionales nuevos: el primerc era el van
dorismo (34), grupo gue buscaba el apova del trostskismo cld-
sico ¥y asimild a su manera el marxisme y, como segundo fendne
na, el giro a la izquierda que se produio en &l pafis a partir

del Cordobaro de 194%.

Internacionalmente, todo conducia a la mayor izguierdiza-
cidn vy creciente sentimiento antiimperialista argentino: la

experiencia de la revolucidn cubana, la guerra popular vietna

(33) Sindicario, pp. 5i-104,

(34) Corriente sindical organizada por Augusto Vandor, cuyo objetivo era liderar al movimiento sindical
para la negociacidn laboral con los monopolios extranjeros,



mita, las ideas del Che Gusvara, los gobiernos populares de
Fert, Chile, Venezuela, Panama y Méxicoi los cambios progre-
gistas en las NAntillas y Guvana Inglesa, la combatividad del
clero y la mayor fuerza politica de URSS. Todos estos fendme-—
nos, nacionales e internacionales, sembraron esa atmdsfera de

descontento y bdsqueda de cambios sociales radicales (35).

*El peronismo nacidn en 1945 cono ‘voluntad nacional’, como moviziento naciona
listz policlasista frente al imperialismo y a la oligarquia, Perdn fue sies-
pre nacional-reforaista..., pero su base social obrera es un intersticio por
el cual penetran distintas manifestaciones secialistas, expresidn de una Epo-
ca de paso del capitalismo al socialisma,..”

"Todo convergla hacia un frente de clases antiyanqui y antioligdrquice. Las in
ternacionales eran taabién favorables porque el ieperialisac norteamericano,
acosado en Vietnam y por la crisis del ddlar, se replegaba en mosentos en que
energia nuevanente la voluntad de los palses imperialistas europeos y del Ja

pdn de disputarle mercados... Crecla el poderio de la URGS y surgla como van-
quardia del..."* (34)

Estos datos histdricos muestran algunos de los aspectos
socio-histdricos de la sociedad argentina que =& percihen en
algunos de los textos de Manuel Puig. Fozzi y Valentin son
personajes ficticios representantes de este referente histdri
co. Fuig los presenta generalmente en forma de charlas infor-

males y en sus enunciados el lector adivina a gqué corriente

________

(35) Haldmann, pp. 229-234.

(36) Godin, pp. 17, 55 y 117,
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idealdgica pertenecen, qué clase spcial muestran, qué grado
de cultura tiene cada uno de ellos, etc. Manuel Fuig, viene a
ser entonces un gran delator de conflictos sociales argenti-—
nos y mundiales a travds de formas simples vy cotidianas como

las que se dan en los didlogos mantenidos por sus personajes.



S« MANUEL PUIG Y BU LECTOR

De acuerdo con los planteamientos de Mikhail Bakhtine,
los cuales se explicaron muy brevemente al comienzo de este
tirabaio, &5 canveniente ahora recordar una vez mds el valioso
aparte estético de este critico, gue consiste en analizar el
enunciado, cualguiera que €l sea (en este caso artistico).
camo un discursa que incluya va al interlocutor {en sste caso
el lector). Bakhtine viene a ser no solo un sociologo de la
creacidn, sino de la recepcidn. Fara &1, el proceso de crea-

cidn y el de recepcidn son uno mismo.

*En la vida, hacemos esto a cada paso: nos aprecismos a nosotros misgas desde
el punto de vista de los otros, intentamos comprender los momentos rebasado-
res de nuestra propia conciencia y tomarla en cuenta a travds de otro (...):
en una palabra: constante e internamente nos vigilamos y captasos los refle-
jos de nuestra vida al nivel de la conciencia de los demds hosbres” (37)

La presencia del otro, es una de las bases principales en

{(37) Todorov, Tzevetan. "Claves para la obra de Mikhail Bakhtine". ECO, Bogotd-Colombia, Mo. 234, abril
1981, pp. b14,



la teorifa estética de Bakhtine. Nuestros enunciados al igual
gue nuestros actos, son vigilados y captadaos por nosotros mig
mos, & través de la conciencia de los demis. For ello el enun
ciado esta plenamente influenciado por la presencia del otra.
La novela conlleva en si yva, la respuesta anticipada del lec-

tar.

*Una obra, iqual que una réplica del didlogo, estd orientada hacia la respues-
ta del otro (de otros), hacia su respuesta comprensiva, que puede adoptar
formas diversas: intencidén educadora con respecto a los lectores, propbsito
de convencimiento, comentarios criticos... una obra deteraina las posturas de
respuesta de los otros dentro de otras condiciones complejas de la cosunica-
cidn discursiva de una cierta esfera cultural®™ (38)

Observemaos cdmo Este., también, es un reguisito basico pa-
rFa los enunciadas y cdmo Manuel Puig admite tal principios:
*Yo siempre tengo presente a los lectores. Yo escribo para un lector con ais
linitaciones,.. Por eso trato de no pedir esfuerzos pspeciales de la atencibn

por parte del lector... Yo no quiero decir que tenga en cuenta un lector ton-
to, sino a un lector con cierta exigencia de agilidad® (39)

Veamos unas de las posibilidades de la presencia del otra
de los textos de Manuel Fuig. For lo general, sus enunciados

son aparentemente sencillos, yva que en gllos e encuantra una

(38) Bakhtine. Est8tica de la creacién verbal. pp. 268,

{39) Corbatta, pp. 592-593.
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gran cantidad de elementos provenientes de la comunicaciodn ma
siva, camponentes de los géneros interpuestos a los gue se ha
aludido al inicia de este trabaio, los cuales forman parte

del gé&nero mayor.

"Le ronan perset d’introduire dans son entité toutes spdces de generes, tant
litteraires (nouvelles, poésies, podmes, sayndttes) qu’extra-littéraires (étu
des de moeurs, textes rdtoriques, scientifique, réligieux, etc® (40).

Lo que hace Fuig, es intriducir a sus textos formas consi
deradas no *literarias® como son los textos periodisticos. in
formes Jjudiciales y publicitarios, peliculas, radionovelacs.
etc.. danda asi’ una apariencia de sencillez a sus enunciados.
Far eso Fuig afirma que comparte el cancepto de arte de su

protagonista Gladys en "The Buenos Aires Affair".

"La obra era édsa, reunir objetos despreciados para coapartir con ellos un mo-
mento de la vida o la vida misma. Esa era la abra* (41),

Es posible que la utilizacidn de este tipo de formas tan
difundidos. sea uno de los recursos para dirigirse a un lec-—

tor que no considere la literatura como una forma artistica

(40) Bakhtine, Esthbtique et Theorie du roman. Paris: Gallimard, 1978, pp. (41,

(41) Corbatta, pp. 596,



tan seria y a la ves, poder comunicarse can un  interlocutor
que este mas familiarizado con ecas formas de consumo masivo.
Este anhelo de todo escritor de ser leido y apreciado por mu
chaos lectores, es muy comin en los escritores actuales (con
algunas excepciones como en €]l caso de Lezama Lima). Garcia
M3rquez admite gue se gueda tranquileo cuando sabe gue sus lec
tares na pueden soltar sus libros una vez los empigzan, esto
significa para &l que logréd atrapar al lector, lo cual era su
finalidad. Hablando de la difusidn gue logran los folletines
y telenovaelas, Garcia Marguez dice:d
"Pader hacer eso, con valor y calidad literaria, serfa una maravilla, Poderlos

atrapar en esta forma, hacerlos casbiar de costusbres para que se interesen
por las fabulas de uno, tiene que ser la aspiracidn de cualquier escritor® (42)

Los textos de MPuig, precisamente parecen laograr esta fina
lidad del escritor, al igual que Molina lo hace con su oyente
Valentiny interesar al interlocutpr para que, a traves de
esas farmas tan aparenetemente sencillas, lagre dar una inte|

pretacidn mucha mas profunda de los enunciados.

Otro aspecta que parece tener que ver can el resceptor, es
el de presentar textos de un tamaPfio casi siempre igualj; cuan-

titativamente sus textos, por lo general, no exceden de las

(42) Garcia Marquez, Gabriel, "Gabo explica los tieapos del cblera®. El Tieepo, Lecturas Dominicales, Bo-
gotd-Coloabia, febrero 23 de 1986, pp. S5-11y 13,



trecientas paginas. Ademas, existe también una distribucidn
casi exacta en todas su novelas. Cada uno de sus enunciados
literarios est3d constituido por dos partes y cada una de
ellas a su vez consta de ocho capituleps, logrando asl un ndme
ro de dieciseis capiftuleos en su totalidad. Esta técnica de la
simetria constructiva parece seguir la estructura de las nove
las rosas o folletines, presentando una forma familiar a sus
lectores por su distribucién, bien conocida en 1ps medios ma-
sivos de comuniceacidn. No olvidemos lo gque decla Juan Rulfo

sobre las novelas cortas.

"Soy partidario de los libros pequefios y también creo que hay muchas personas
que ven un libro gordo y les da flojera leerlo,.," (43)

Una vez ya enfrentados con la lectura de sus textos en
s, hay otros factores gue permiten un mayor acercamiento del
lectaor con sus enunciados. Uno de ellos es =21 manejio del len-—
guaie, el cual en las novelas de Fuig. dado a la gran
cantidad de géneros interpuestos que Jjuegan en ellos. logran
crear una novela plurilinglifsta. Hay conversaciones cologuia-
les, conversaciones telefdnicas, informes publicitarios, etc.

que permiten un mayor acercamiento al lector, va que son for-

(43) Rulfo, Juan, “Pedro Pdramo treinta afios despuds®. El Espectador, Magazine Dominical, Bogoti-Coloabia
No. 147, enera 19 de 1986, pp. 1l.
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mas linglisticas que le son bien familiares al lector. Esto
hace que el lector no se sienta amenazado por un lenguaie os-—
curo e ininteligible. Los textos de Fuig estdn, ademds, lle
nas de humor; su lenguaje es abierto, familiar y muchas veces
vulgar, destruyendo asi las formas oficializadas y liberando
el pensamiento y la imaginacidn del lector, disponiendplo a
la vez hacia nuevas posibilidades de formas artifsticas menos

sofisticadas, menas oficializadas y unilaterales.

S5us novelas generalmente enfrentan al receptor con perso-
naies extrafos, enigmdticos; con dramas pasionales. con menti
ras y engafos, que estimulan la atencién de su interlocutor y

lo hacen querer descifrar tales enigmas.

Hablando scbre la intriga y la funcidn gque ella desempefia
frente al lector., Umberto Eco dice:s
“Creo que a la gente no le gusta las novelas policiacas porque hay asesinataos,
ni porque en ellas se celebre el triunfo final del orden (intelectual, so-
cial, legal y moral) sobre el desorden de la culpa. La novela policlaca cons
tituye una historia de conjetura, en estado pura”.

«+. Gieapre he pensado que, pese a todo, una novela debe divertir tasbiba, y
especialmente, a través de la intriga" (44)

El ser humano, por lo genaeral, estd interesado en indagar

(44) Eco, Usberto. Apostadillas a 1 Moambre De La Rosa. Barcelona-Espada, 1985, pp. 59 y &4,




y recoger varios signos aparentes y probables que lo lleven a
descubrir algunas intrigas que se le presentan en la vida. De
igual modo, el escritor coloca en sus obras ciertas tramas,
que estimulan la capacidad investigativa del interlocutor y
lo llevan a querer deacifrar esa intriga, oaobligdindolo a ser
un participe activo de todo el proceso narrativo. Esta intri--
ga se presenta al lector de "El beso de la Muier AraMa" en el
doble juego gue elabora Molina can Valentin y con el director
de la prisidn. E1 lector, despuigs de la lectura del capitulo
octavo no sabe en realidad para gquien trabaia Molina y esto,

en cierta forma, fuerza al lector a desenmarafar ese enigma.

lLa presaencia del otro participante en el procesao litera-
rio se puede ver en los textos de FPuig, teniendo en cuenta lo
dicho anteriomente. En "El beso de la Muier Araha", se hace
adn mas notoria la presencia del lector en las notas de pie
de pdgina sobre homosexualismo. ALl11 parece habher una clara
intencidn didactica hacia su participante, es decir, es una
respuesta anticipada a una pasible reaccidn de su receptor.
En esta novela, el tamaMp, la distribucidn del texto, la in-
triga y 21 maneio del lenguaie, ademdis del anuncio o descrip
cidn promocional del texto: el tituwlo, forman parte impoartan—

tisima de esa presencia del otro en el enunciado.



4. LOB TEXTO8 DE MANUEL PUIG FRENTE A OTROS8 TEXTOS

El enunciado literario es también una elaboracidn con re
lacidn a otros textos, es decir, es un "cruce de superficies
textuales", un didlogo de varias escrituras. Ya se ha visto
coma se establece en los textos un didlogn con su situacidin
histdrico-social vy con su participante o lector:; ahora vemos
la tercera y Adltima dimensibn antes de entrar a analizar la
novela "El beso de la Mulier AraMa" en si. Esta dimensidn as
la relacidn que guarda con el "“corpus literario anterior o
sincrénico" (45):

"Una obra es eslabdn en la cadena de la cosunicacidn discursiva; como la répli
ca de un didlogo, la obra se relaciona con otras obras-enunciados: con ague-
llos a los que contesta y con aguellos que le contestan a ella; al misao tienm

po, igual que la réplica de un didlogo, una obra estd separada de otras por
las fronteras absolutas del cashio de los sujetos discursivos® (44)

El escritor forma parte de esa cadena literaria: de ella

(45) Kristeva, Julia. Seaidtica 1. Madrid: Fundamentos, 1981, pp. 1B8-190.

(46) Bakhtine, Estética de la creacion verbal, pp. 245,
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acepta o rehusa ciertos slementos, reelabora nuevas formas

que le permitirdn concebilr su estilo propio.

Tanto RBakhtine como Angel Rama, parecen coincidir en tal
planteamientos
"El novelista existe dentro de una literatura; ... nace dentro de ella, en
ella se forma y desarrolla, con ella y contra ella hace su creacidn. Y por lo

misao es heredero de una tradicidn y creador de tradiciones®.

"El arte no sale de la nadaj sale de atro arte® (47)

El eslabdn en la cadena literaria, en que podemos ubicar
a Manuel Fuig, =25 denominado por Angel Rama como los "novisi-
mos" v por Donald Shaw como =21 "Eoom dunior”. Una de las ca
racteristicas que parecen comunes a este grupo, es la de mani
festar de nuestra realidad social a traves de faormas mas fami
liares, mds populares y mhs abiertas. Eszs decir upresar la
realidad hispanoamericana a traves de un teno y lenguaie pro-

pios, sin perder de viata su proyeccidn universal.

Las novelas de Manuel Fuig, presentan cierta critica a
agquellas obras gue intentan dar un tono grave v serio de la
vida, a aquellos textos que estimulan mas la inteligencia del

lectaor que el goce de la lectura.

(47) Rama, Angel, La novela en Ambrica Latina, Bogotd-Colosbia: Procultura S.A., Panorasas 1920-1980,
19682, pp. 49-47.



"En 1a Argentina, el problema era el gusto por lo cerebral; todo lo que impli-
taba sentiniento, sensaciones, intuicién, era dudoso. Lo prestigioso era lo
cerebral, asf coso en la conducta tenia mucho mds prestigio la reserva, la
Eesura, .. Un pafs totalsente adolescente, pals formado por una gran masa de
inmigrantes de principio de siglo y ctuya actitud era, pretendia ser, la de
adultos, Gustaba aucho el cinisno epigramdtico -a 1o Oscar Wilde- Eso no co-
rrespondia en absolute a 1a realidad de la gente® (48)

Este comentario puede explicar un poco la critica a
textos demasiados intelectualizados. #Aparte de sste hecho,
esta cita logra nusvamente mostrar la gran coherencia existen
te entire el contexto histdrico, la cadena literaria y la pre-
sencia del lector en las abras literarias. Tanto las declara
ciones del autor como sus textos muestran ese enmascaramiento
saocial de pretender ser algo gue no es muy natuwral, de repri-
mir lo menos prestigioso por el temor a&a la censura social.
For esoy, sus textos proviensn de {farmas consideradas no lite-
rarias o "subliterariag", como reaccidn y respuesta a otros
textos gue cantinen faormas mis oficializadas. Dentro de la vi
da literaria argentina, estas formas mis oficializadas (49)
parecen estar dictadas por la revista literaria SUR, fundada

por VYictor Ocampe sn 19231 (S0).

________

(48) Corbatta, pp. 611,

(49) Valverde, Joed Maria, Historia de 1a Literaturs universal. Barcelona-Espafia: Planeta, La literatura
de Hispanoacdrica, Tomn 1Y, 1974 pp. 296,

(30) Goldar, Ernesta. La literatura peronista en el peronismo. Busnos Aires-Argentina: Carlos Pérez 5.A.,
Coleccidn Los porqués, 1949, pp. 140.
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Jdulio Cotazar, parece ser unog de los primeros en preacu-
parse por una basgueda de un lenguaie propio. En este aspecto
Manuel FPuig se puede considerar cantinuador de esta intencidn
aungue es necesario aclarar gque la escritura de Puig varia nog
tablemsnte de la de Cortazar, yva que a ste LUltimo todavia le
interesan vy gustan los duegos intelectuales que se pueden
crear en el lector. El aspecto lingUisticeo es, entonces, con-
tinuado de un modo diferente par Fuig. Existe en é€l, una gran
ezpontaneidad lingifstica coloquial, de falsos pudores vy ta-
bides mas comunes en las obras anteriores. Puwig echa mano de
un lengualie popular, liberador y ohcenc "lenguaie de la plaza
publica", en té&rminos de Mikhail Bakhtine, para presentar prg
hlemas humanos universales., pero expresdndolos con un acento
y tano propio. Dtra situacidn realizada por Fuig, es =21 Jjueqo
que se& elabora en la fragmentacidn narrativa. tan utilizada
par los escritores del "Boom", combindndola a su vez con la

tan conocida narrativa policiaca frecuentada por Borges.

Este cambio de sujetos discursivos: autores, partenecien-—
tes a diferentes situaciones histdricas y sociales, hace que
gl enunciado literario adguiera un estilo propio e irrepeti-—

ble.

‘Fuentes, Garcla Mirquez o Donoso, leyeron la mejor narrativa latinoamericana
dentro del vasto conjunto de la literatura vanquardista mundialy los jdvenss
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posteriores vivieron el cine, la televisidn, el rock, los jeans, las revistas
ilustradas..." (§1)

Los factores literarios tanto nacionales como internacio-
nales., piroducen efectos especifticos en los ecscritores, por en
de, en sus enunciadas. FPor ®llo, en Fuig se encuentra esa
gran variedad de elementos provenientes de la cultura popu-

lar, como parte constitutiva de sus textos.

®... estac nacicnalidades mantienen una relacibn dialdctica con las ideologlas
universalistas, inflexiondndolas y modificdndolas eerced a tradiciones pro-
pias, y, por esta misma accidn, permitiéndoles triunfar y desarrollarse den
tra del organisao cultural nacional como elementas que lo robustecen sin sus-
tituirlo* (52)

La obra de Fuig entra, entonces, a formar parte del ecla-
hon literario nacional y mundial, en el cual &l interviene un
heredero, un continuador y un renovador de un mivimiento lits

Fario contemporianeo.

(51) Raza, Angel, pp. 470-479.

(32) Op, cit,, pp. 53-54,



S. EL TITULO: EL BESO DE LA MUJER ARANA

Lin texto literario, de manera similar al inicio de un did
loga cotidiana, debe tener un nota introductoria que dé la
idea mobre la cual se va a hablar. Este breve enunciado intirag
ductorio es una especie de condenzarcion semantica o esencia
del texto expresado podticamente en el enunciado literario.
El titulo, ademas, permite diferenciar unos enunciadps de
atros: distinguir unos autores de otros v caon ello unos esti-

los de otros.

*El resumen de una novela se encuentra en su forsa mds reducida en su titule® (53)

El tftulo es muy reiterado en el texto, la expresidn de
la totalidad del enunciado de una manera sucinta, =s la nota
de apertuwra del texto, gue invita al lector a asumir su papel

de audiencia.

(33) Pratt, mary Louise. Toward a speech act theory of litera ry discours. Blooaington-London: Indiana
University Press, 1977, pp. 45-60.
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".vs Titulos y subtitulos en las obras literarias existen, para evitar a la
gente a comproseterse en su papel de audiencia® (54)

Es necesario también recordar que el nombre que se da a
las novelas es, Junto con la descripcidn prompocional, una de

los primeros cantactas del lector con el enunciado literario.

De un encabezamiento llamativeo depende muchas veces la re
cepcion del texto. Este breve enunciadeo viene a ser, tal como
lo describe Rarthes (585), un "abrebocas" gue avisa de antema-
no algo mas amplio y apetitoso por venir y esta mercancia: el
texto, debe ser bien enunciada para poder ser deseada par sus

receptores.

Los titulos también han sufrido algunns cambhios a través
de la historiag hay en di‘a es mucho menos frecuente encontrar
titulos referidos a algunos de sus caracteres principales, co
mo DoMa Barbara, Don Segundo Sombra, Dliver Twist, David Co-
perfield, etc. Esto no gquiere decir que nao s& encusntren de
manera alguna en la literatwra moderna, como en 105 casos de

Fedra Fdramo, Jos& Trigo, Oppiano Licario. stc.:; lo que se

________

(54) Ibid.

(35) Barthes, Roland, *Andlisis texztual de un cuento de Edgar Allan Poe*. ECO, No. 204, octubre 1978, pp.
1167-1169.
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quiere decir es que ahaora este tipo de tftulos son menos comu
nes y gue par el contrario se tienden a encontrar tftulos mas
sugestivas gque guardan uwna gran relacidn intertextual con
atiros elemantos culturales, tales son los casos de enunciados
como "Ulysses", "El hombre de la rosa", "Faradiso" vy para no

dejar de lado a Manuel Fuig "El beso de la Muier Araha”.

L.os titulos de las obras de Manuel Fuig parecen ser una
raespuesta anticipada al lectar, en cuanto pueden llegar & ser
bagtante llamativos para un lector familiarizado con los me-
dios de comunicacidn masiva. especialmente con el gknero rosa
(Boguitas pintadas, Pubis angeslical y Sangre de amor corres-—
pondida) . con el género policiaco (The Buenos Aires Affaire),
can &l cine (La traicidn de Rita Hayworth y El1 beso de la Mu-
isr Arafa) y por dltimo, como un desafio enigmatico al lector
(Maldicidn eterna a guien lea estas paginas). Todos estos ti-
tulos parecen tener la funcidn de enmascarar enunciados de

una mayor significacidn y complejidad humana.

Seria conveniente ahora analizar el titulo "El beso de la
Muier AraMa" desde dos puntos de vista: primero, estudiar al-
gunas posibilidades del ti'tulo en si, sin conexién con el res
to del enunciadao literario; en segunda medida, relacionarla
con el resto del texto. Esto. para ver de gué manera un titu-

lo como éste puede causar interpretaciones diversas para leg
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tores diferentes y tamhién, para demostrar gue en realidad se
llega a enteder el titulo de una novela, cuando se lee el tex
to a fonda. Ademds, se demostirard que las impresiones de los
lectores coinciden en cierta medida con la totalidad del tex-

to.

9. 1. ALGUNAS CONSIDERACIONES EXTERNAS AL TITULD: NIVEL EXTRA—-

TEXTUAL

Valdria la pena analizar un poco las ocurrencias gue se
tienen al leesr 21 ti'tulo de esta novela. Haciendo algunas pre
guntas sabre lo que este ti'tulo les decla a algunas personas
desprevenidas, hubo de cierta manera, respusstas diversas de
acuerdo a sus diferentes factores sociales e individuales.

pera la mayoria de ellps coincidieron de alguna manera.

Algunas personas lo asociaran inmeditamente con la pelicu
la mexicana titulada de 1la misma manera y coincidieron en
atirmar gue no imaginaban un beso muy bueno, sino malo y peli
grosa. beneralmente, lo asociaban con una muier perversa gue
da un beso mortal pues -segin la opinién de algunos- "no hay

arafa buena".

Otros un paco mads Jjbvenes que los anteriores, lo encontra



49

tron como un beso muy erdtico y lo describieron como un beso
paralizante; esto se podria asociar con lo que hace la araffa
a los insectos gue caen en su red. Eszstas opiniones, en gene-

ral, conllevan también a una idea de muerte, en cierta forma.

En muchos de los libros de insectaos se encuentran descrip
ciones de lo dificil y peligrozo que es para 2l sexo masculi-
no de los ardcnidos el maomento del cortedo, pues en ellos sge
implica el riessgo de marir:

"It has to be recorded that in spite of all precautions he sosetimes fails to
make his getaway in time an the female eats him after all. But in teras of

the succes of the species as a whole, that individual disaster is of linited
consequence: he lost his life after, not before he had cospleted his purpose” (&)

Esta cita puede, de alguna manera, expresar la idea de
muarte que parece ser comin entre las opiniones de algunos de
los entrevistados frente al titulo de esta novela. Hay que ad
vartir que el beso que el titulo plantea no el beso de una
mujer ‘normal® sino que paor el contrario es el beso de una mu
jer con caracteristicas de insecto deborador, gue incita cier
ta repugnancia, recharo v miedo en muchas medios sociales. El
titulo presenta al lector un beso ‘raro’, ‘enigmadtico® y posi

blemente ‘peligroso’, hecho que estimula en parte al lector

________

(36) Attemborough, David, Life on earth. London: Collins BBC, 1979, cap. I, pp. &9,
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para descubrirlo; se padria pensar gue el tituleo, es a la vesz

una trampa que pone &l autor a su lector o receptor.

En términoe generales, se puede ohservar que el titulo es
td estrechamente relacionade con la idea de la muerte. Es sa—
bido ademds gue., a traveés de la historia, a la muier se la ha
asociado con la idea de desobhediencia a las leves oficiales
gue mantienen el orden social. FPiénsese no mas, en la higto-
ria biblica de "Adan vy Eya” v en 2l mito griego de "La calia

de Fandora.

La idea de la muerte estl expresada doblemente: por un
lado, la muier socialmente se relaciona con la muerte del oF-
den vy de la inecencia, est& mids conectada con ! mundo demo
niaca de Hadesi por otro, la araMa es un insecto gue tiende
sU red para vivir de las victimas que en ella caigan, muchas
vaces se la considera coma el insscto mis indolents,. pues se-
gdn opininn2s de muchos es el (nico insecto que no va en bus
ca de su  alimento, sino gue por el contrario espera que le

caiga en su tela.

Esta asociacidn entre la araffa y la mujer como simbolos
de la muerte, parece también tener su explicacidbn en psicolo-
gia., especialments en los capltuloz "La desconfianza entre

los sexos" vy "Bl miedo a la mujer" de la psicdloga Earen Hor—



Sl

ney. En el primero, ella plantea @l debilitamiento del sexo
masculino, despugs del coito y dice:

“funque es una idea que todavia no estd 1o bastante trabajada, es auy proba-

ble, de acuerdo con datos analiticos y etnoldgicos, que 1a relacidn con la ma

dre este eds fuerte y directasente asociada al temor a la muerte que la rela-

cidn con el padre. Heaos aprendido a entender el anhelo de muerte como un an

helo de reunirse con la madre, En los cuentos de hadas africanos es una nujer

la que trae la suerte al mundo. Las grandes diosas eadres tambibn trafan la
auerte y la destruccidn® (57)

En el segundo artfculo mencionado, la autora plantgza el
miedo que se tiene a la muier y dice:
"Ahora bien, este miedo a la vagina en sl aparece inequivocasente no solo en

los homosexuales y pervertidos, sino igualeente en los sushps de analizandos
del sexo masculino® (58)

Es curioso observar coéomo un titulo de segunda mano como
el usado aqui’ por Manuel Puig., puede causar ese tipo de impre
siones en los lectores desprevenidos. Lo importante as ver la
doble asociacidn que produce: la coneccidn inmediata para al-
gunos con la peli'cula mexicana titulada de igual manera (esto
para persanas mayores de 40) y por otro lado, su relacion es
pontdnea con la idea de la muerte (hasta los 30 aproximadamen
te). Serfa ademias posible asociarla con la tan conocida ran—

chera mexicana sobre la araha, en la que un hombre atrapado y

(57) Honey, Karen. Psicologia femenina, Madrid: Alianza, 1982 pp. 133,

(58} Op, cit., pp. 186.



enradado an 1la tela canta a la causante de tal desdicha.

En otro libro de paicrlogia se encontraron referencias mu
cho mas directamente conectadas con el texto. En su libro
"Poicologfa de la muier", Helena Deuthsch hace referencia &
la arafa vy dice:s

"Es interesante observar que 2l inconsciente del hombre considera & la araffa
coso una “Henbra masculina®, y en los suefios y en el folklore sirve cono sin-
bolo de 1a mujer "fdlica’ o 'masculina’. Esto permite suponer que la conexibn

entre actividad y masculinidad estd profundasente enraizada en nuestra vida
aental® (59)

Esta @ltima cita revela en gran medida, la posible asocia
cidn de la araffa con Molina guien en el texto *la muwier ara-
ha* es, en cierta medida, una hembra masculina. 0Otro aspecto
que parecid interesante encontrar, fué la interpretacidn en
@l test de.Hargchach, en 21 cual la araha simboliza a 1la mala
madre; este aspecto se podirifa conectar con lo anterior y do

manar-a aopuesta con @l rol de buena madre que desempeMa Meli-

Naa

Se ve claramente como este titulo., surgido originalmente
de la cultura paopular en este caso el cine. parece tener con

notaciones mucho més profundas y universales de las gque gene-

(39) Deutsch, Helene. La psicolegis de 13 mujer. Buenos Aires: Losada, 1952, cap. VI, pp. 203,
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ralmente aparenta. El enunciado "EL BHeso de la Muier Arafa",
entabla entonces una relacidn estrecha con otro enunciado ya
utilizado en el cinej es decir, establece una relacidn inter-
textual con un elemento de los medios masivos de comunicacion

que es el cine y ain mas el cine de tercera categoria.

"Deux oeuvres verbales, deux &noncés, juxtaposés 1'un X 1’autre, entrent dans
une espice particulifre de relations sématiques, que nous appelons dialogi-
ques. Las relations dialogiques sont des relations (semantiques) entre tous
les Bnopcés ou sein de la communication verbale" (60)

bs posible pensar que la relacidn significativa entre es
taos dos enunciados es una relacidn intertextual de oposicibdn,
va que la totalidad significativa del texto difiere de la to-

talidad significativa de la pelicula mexicana.

S«2. EL TITULO Y SU CONEXION CON EL TEXTO: MNIVEL INTRATEXTUAL

Leyendo la totalidad del texto, se encuentra una gran co-
nexion entre el titulo y cada uno de sus capitulos. 8i se to
ma el sintagma nominal "el beso" solamente, se puede ver que

en cada una de las peliculas gue Molina narra a Valentin,

e S——— e —

Beso de la Mujer AraNa, Bogotd-Colosbia: Tesis monogrdfica del Instituto Caro y Cuervo, 1983.



eristen relaciones amorosas entre hombres vy  muieres que quie
ren besarse con cierta vacilacion., En el plano de la relacidn

Molina-Valenti'n, tambidn existe el beso como aloo especial.

Se puede decir gue este sintagma nominal, gue parte del
tituloy, establece una relacidn intertextual-autotertual (61)
a relacidn del texto consigo mismp, vya que se encuentra en
tres de las partes componentes de la novela: el titulo, las

peliculas y la celda. Veamoslo primero en las peliculas.

Jezslse En las peliculas narradas

Todas las pelfculas narradas por Molina a Valentin, pre-
sentan una relacidn amorosa entre un hombre y una mujer que

son las protagonistas de la pelicula.

La primera pelfcula, la mas conectada con el titulo y el
resto del texto, presenta esa vinculaidn ante el besoc por par
te de la muier, debido a su miedo de convertirse en pantera y
causar la muerte a quien la besa. Es el miedo a un beso mor-
tal. que finalmente sucede con el psicoanalista (p. 459). E1l
beso es, en esta cinta, el medio por el cual puede suceder la
transfarmacidn que se encuentra en estado latente y a la cual

sa le teme. Debido a la sagacidad de Molina tanto su oyente



(Valenti'n) como su lector, se mantienen en una gran expectati
va par saber realmente que sucede con ese heso misterioso. ML

remos algunos apartes que van creando dicha expectativa.

“voo Bntrd a 1a casa y cuando la fud a besar ella lo despedazd vivn, como una
pantera lo hubiese hecha® (p, 18)

"Y ella le habla con toda sinceridad, de que su miedo mds grande es a que la
bese un hoshre y se vuelva pantera® (p. 37)

Es importante ademas, observar gue con esta pelicula, los
roles entre Malina y Valenti'n quedan también establecidos,
pues Molina se identifica con Irene, la muier pantera, y
Valentin con el psicoanalista a gquien ella recurre para su
tratamiento; es decir, los roles de muder y de hambre quedan
va establecidos vy se irén paulatinamente desarrollando a lo

largo del texto.

En otras peliculas narradas por VYalentin, la relacidn mu-
der-heso-hombre estd igualmente presente. En la cinta del ofi
cial alemin (Weber) y la vedette francesa (Leni), el beso tam
bien estd conectado con la muerte tanto en la narracibn de Mo
lina como &n las notas del "servicio publicitariao de los es-
tudios Tobhis-Eerlin". En la narracién del film:

*Y la besa, y cuando le retira los labios de 1a boca ella ya estd auerta”. (p. 100)
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Y @an la nota publicitaria:

*.v. contra si, pero no se atreve a besarla, pues teme que los labios de ella
estén todavia frios" (p.91).

El beso en la mayorfa de las cintas implica un cierto mie
da, una cierta vacilacidn, un temor a la muerte vy a no ser co
rrespondido de igual maneras es un beso que en vez de traor
la vida, como en algunos cuentos de hadas. trae mas la muer-
te. Unido a esto, se encuentra otro elemento comin en todas
las cintas narradas por Molina: el sacrificio de uno de sus
protagonistas por amor. Generalmente las muieres portagonis-
tas, tienden a sacrificar sus vidas para ayudar a sus hombres
estos son los casos de Leni, el de la muier zombie (primera
esposal, la chica del magnate que renuncia a su comodidad y
prestigio social por amor al joven periodista, guien igualmen
te, por amor a ella, pierde su trabajo y se dedica al licor y
finalmente muere; en esta pelicula el beso estd explicitamen-
te presantado en faorma de bolera, donde intervienen los senti
mientos de amor y desamor. placer y delos, ilusidn y desilu-

sidn de la cantante.

"..otd te Ilevaste en tus labios, aguel beso sagrado...” (p.240)

Dentro de estas pelfculas narradas, el Ultimo sacrificio
es 2l padre del chica "play bhoy" suramaricano, una de las cin

tas mas cortas e interrumpida por fragmentos monoldgicos de



a7

los dos persanaies de la celda.

S.2.2. En el dialogo anterior: mondlogao

Es curioso ohservar gue lo que comunments se denomina co-—
mao mondlogo en la critica literaria. Bakhtine lo concidera co
mo un didlogo polémico interior, en el cual se establecen una
garie de contradicciones entre el discurso interno del emisor
vy la voz no presente de otro u otros. El didlogo interior al
que se hace alusidn, es el realizado por Molina, cuando re-
cuarda una de las peliculas que vibd Jjunte con su madre. Este
tipo de mondlogo o dialogo interipr es bastante cortado por
signos de puntuacidn (comas. interrrogaciones y puntos) y pa-
rece ser una modalidad del mondlogo interior en el cual fluye
la conciencia del persaonalie libremente; no existe en 21 la in
tencidn de ser escuchado por su interlocutor (Valentin), mueg
tira bastante incoherancia en @l modo en que se presenta y en
&l se mezcla una serie de varios recuerdos del pasado y algu
nas reacciones a la situacidn presente de la celda. En ese ti
po de didlogo, al igual que los mantenidns por Valentin, se
escuchan disenciaones vy contradicciones individuales fecunda-
das por resonancias de enunciados o juicios de otros; se esta
blece un tipo de visidn interna entre la visibn del mundo in-

dividual v la social o discurgso de otros (plurilingiismo so
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Farte de este diadlogo es presentado en una pelicula gue
Molina se cuenta asi mismo vy en la cual tambign aparece *el
beso” como parte importante de la relacidn de sus dos caracte

res.

"...]a unidn de las manos, labios gue se acercan, el primer y hdaedo beso..." (p. [12)

De esta escena gque recuerda, pasa por libre asociacién de
la palabra ‘mesa’ y de la situacidn amorosa, a pensar en un

beso ilusario entre €l y su amigo Gahriel.

®«+s13 unidn de las manos, el beso primero es timido y seco, los labios cerra
dos son secos, los labios ya entreabiertos son algo ads hdmedos, la saliva
con qusto a tabaca?, y si ne muero antes de salir de esta cdrcel no voy a sa-
ber qud qusto tiene la saliba de &l..." (p. 113)

En estos dos casos., el beso se sucede o se sucederifa en-
tre personaies rechazados socialemente por razones diferen
tes: los primeros. por su aspecto fisico de fealdad y desfigu
racion facialy en los segundos, por ser un beso que no se con
cibe dentra de las normas oficiales, por invertir la opinidn
comdn. El deseo del beso y la vacilacidn ante la posibilidad,
san una constante de peliculas y recuerdos de experiencias

frrustradas en Molina.



e El hest en la celda.

En la celda No.7 se vuelve a ver la vacilacién y ambiva-
lencia de Molina ante £1 deseo de besar a Valentin, es por
eso que Malina entra a dar varios rodeos, que son su técnica
de ablandamiento tan Bbien lograda en todo el transcurso del

relato, para conseguirlo.

-~ Bueno, pero de despedida querria pedirte algo...

= Oud?

- Un besa

- Es cierto.

~ Pera mafiana antes de irme. Mo te asustes, no te lo pido ahora” (p. 264)

En asta misma pdgina, Valentin hace de wuna manera Jjocosa
la coneccidn entre "muijer pantera® y ‘mujer arafia’ gue atrapa
a las haombres en su tela; coneccidn que coincide bastante con
la agpinidn de algunas personas a quien se les preguntd sobre
el titulo. Segin algunas de ellas (en espercial hombres), coin

cidieron en decir que la muier como la araha, atrapa.

Vemos asi como el beso no solo se presenta en el tiltulo
de esta novela, sino ademis en muchas partes de la narracidn
y forma parte importante y significativa del libro, en cuanto
muestra las relaciones que se establecen entre el miedo, el

deseo y hasta la muerte, en las diferentes narraciaones.
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S Ze LAS TRAMSFORMACIONES

La otra parte componente del titulo, presenta a uma muier
con rasgos de arala “mujer arafa'. Buien eiecuta el beso men-—
cionado es una muier gue no e2s completamente muder, gue impli

ca cierto misterio e intriga.

Es wuna muier que implica la posibilidad de convertirss en
arafa. A esta posibilidad de convertimiento, de cambio, es a
la que aguld se denomina como transformacibn. Nusvamente vale
la pena var algunas posibilidades extratextuales, conectadas
con el tituwlo, y luego ohservar otras planteadas en 21 texto

MiSsmoa.

Gedul. Nlgunas consideraciones extratextuales

FPara poder completar ain m&s este punto, seria convenien
te var esta transformacidn desde el mismo mito griego de Arac
né o aracnida. Esta levenda generalmente presenta la rivali-

dad entre dos grandes teiedoras: Aracné y Atenea.

e dice gque Aracng fudk alumna de Atenea, pero la superd
egn la bellera de sus teiidos y no queriendo deber a nadie su

talento, desafid a la diosa Atenea. Atenea celosa por sl re-



61

nombre adguirida por Arecnd, le propuso bordar una  tela en
ue estuviera representada la lucha con NMeptuno acerca del
nombire que habria de llevar la ciudad de Atenas. Aracné hizo
una vardadera maravilla, en la gue representd la metamorfosis
de los dioses y sus aventuwras amorosas. Atenea encolerizada
destruyd el tapiz de Aracné y ésta, llevada por la desaspera-
cifdn, decide suwicidarse ahorcandose. Atenea no le permitid ma
Fir vy la convirtid en una araffa gue continud hilando y tediien

do su tela (L2).

La transformacidn en el mito se ve come el castigo implan
tado par las altas dsrarguifas: los dioses a guienes quieren
ir mds alld de las leves divinas oficializadas. De una poderc
ra artista en las labares del tediido, gueda una una simple

araffa destinada a teder su telas por el resto de su vida.

Schneider dice de las arahas lo siguiente:

"Las arafias destruyendo y construyendo sin cesar, sisbolizan la inversidn ne-
diante la cual se mantiene en equilibrio la vida del cosmos, por lo que el
sigbolisao de la araffla penetra profundasente en la vida husana para signifi-
car aquel sacrificio continuo por €l cual se transforaa el hoabre continuaszn
te durante su existencia® (63)

Esta transformacion contlnuwa del hombre se podria ver co-

{62} Enciclopedia Universal Ilustrada. Espasa Calpe, Tomo Y, pp. 1136,

(63) Perez Rioja, J. A, Diccionaria de simbolos y pitcs. Madrid: Tecnos, 1962,




nectada de alguna manera con la transformacidn gue existe en
los protagonistas, tanto en el plano de las peliculas como en
2l de las dos protagonistas que habitan la celda. Los dos ti-
pos de transformaciones gue se han planteado hasta ahora,
refleian en cierta medida la transformacidn como una muerte
simbdlica, en la cual muere en parte el estado; antecedente a
dicha transformacidn. La transformacibn es entonces una muer-—

te simbdlica.

Se encontrd también la existencia de un cuento de Jeremi-
as Gothelf, seuddnimo del pastor protestante suizo ﬁlber% Bit
zius (1797-1854) titulado "la arafa negra'". Este cuento pare-
ce tener bastante similitud con la pelfcula de la muier pante
ra, en cuanto presenta un pactao con el diablo, vy alli donde
@l diablao besa a Cristina (la protagonista) para sellar y ce-
Frrar su trato con ellas, surge una arafia negra vy de esta sale
una infinidad de araMas, que como la peste, llevan la muerte
a los ganados de la aldea, €l hambre y la destruccidn. Cristi
na se transforma entonces en una enarme arafa, mata al parro-
cao de la aldea y causa muchos estragos. Finalmente, una aldea
na sacrifica su vida y legra meter a la arafia en un hueco de
la pared y la empareda. Dice este cuento gue Cristina permang
cidy alli por mucho tiempo, pero gue cuando el vicio y la im-
piedad vuelven a reinar, esta arafa legra salir de su agudero

sembranda terror y muerte, hasta que la vuelven a encerrar en
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el mura (64).

La historia de 1la Arafa Negra, al igual que los mitos y
otros puntos mencionados en esta parte del trabajo, estan co-
nectadps con la totalidad del enunciado literario., en cuanto
cantienen la idea de pacto diabdlico, cambio repugnante. cas-
tigo, transformacidn y muerte, Yy pueds servir para mostrar
que por lo general las arahas se asocian con algo negativo y
pacaminoso, lo cual se podrfa comparar con la actitud social
hacia las homosexuales. De otro lado, este relato nos muestra
la arafa, lo pecaminosn, no s puede matar sine que ella se
oculta y estd latente a salir de su hueco, cuando vuelvan las

épocas del vicio.

Todas estas notas extratextuales ayudan en gran medida a
mostrar que un tiftuwlo como este no es nada gratuwite vy encie—

rra en €l una gran red de posibles conexiones,

I

e
e

i« 302 las transformaciones dentro del texto.

Veamos ahora algunas de las transformaciones o cambios

(64) Gonzales Porto-Bompiani. Diccionario literario, Barcelona: Montaner y Simbn, 1947.

— ke
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que s@ dan en 21 texto. Frimero en las pelfculas. lusgo en la
celda y par dltimo en los tratados sobre homsexualismo. Las
peliculas v las notas sobre homosexualismo son dos tipos de
tertos diferentes que dialogan entre sf, gque pertenecen a gé&-
neros de auvtores diferentes, creando asfi un tipo de intertep
tualidad general, seqin la clasificacibn dada por Feralta FPe-—
ralta en su tesis "Funcionalidad del texto en El  beso de la
Mujier Arafa". Las transformacione en la celda, tienen mads gue
var con el didlogo que se establece a nivel del teuto en si,
@s decir, un didlogo a nivel del texto mismo o intertextuali-

dad autotextual.

H.Z2.2.1. En las pelilulas.

Cuando se habld del beso anteriocrmente (5.2), =e tocth muy
brevemente este punto. En la primera pelicula es donde mhs se
conactan el beso con la transformacidn: le herolna teme gue
al besar a un hombre se caonvierta en pantera; en esta cinta
se encuentrran la constante posibilidad de cambio de algo deli
cador frdgil-nena, en algo mucho mas fuerte y salvalie: pante-
ra-diosa. La protagonista de esta cinta as presentada como
una muier misteriosa, sensual y potencialmente peligrosa, pe-
ro a la vez atractiva. Es una haerofna gque a la vez atras vy

causa temori en breves palabras, es upa muier ambivalente.

La muwier pantera y la muier arafMa, son dos tipos de muie-
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res saductoras v religiosas: la una wutiliza su red para  atra
par a sus victimas: la otra, utiliza su perfume para embruiar

a sUs presds.

"Seglin los antiguos, la pantera es el dnico anieal que emana un olor perfuma-
do. Utiliza este prefuee para capturar a sus victimas. Le basta esconderse
{pues su visidn les aterrorizal), y su perfume los embruja-traspa visible en
la gue caen® (&3)

Las dos trampas que estos tipos de muieres tienen, san in
vigibles, atraventes vy embruiadoras, pero las dos conllevan a
la muerte. Las dos son figuwras repulsivas que deben esconder—
5E para no asustar a guienes atiraen a través de suse embruios,
de igual managira que un homosexual debe esconderse para no cau
sar desagrado v repulsién ante la sociedad. NMotamos gue en la
pelicula narrada por Molina, el arquitecto parece estar loca-—
menta enamorado de Irene, es como i estuviera embruiado por
ella. La transformacion se sucede justo en el momento de be-

salr al psicoanalista (con quien se identifica VYalentind.

En @1 resto de la pelfcula también se presentan estos cam
bios, la francesa Leni cambia su ideclaogifa antinazi en favor

de 2lla; la primera esposa del chico de la isla, g5 embruiada

(63) Boudrillard, dean. De la seduccidn, Madrid-Espafia: Citedra, 1984, pp. 74.
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sual, de una transfarmacidn muy conectada con el mundo de los
suefios o de la imaginacion y la literatura infantil, donde el
beso de un prifncipe o princesa puede transformar animales en
principes, puede resucitar a la princesa musrta, etc. E1 beso
viane a sar ruptuwra de un estade anterior e inicio de una nue

va situacidn.

5.3.2.2. En la celda.

Similar tipo de rupturas se presentan en la celda No. 7.
Ndemds del cambio de las intenciones traidoras de Molina ha-
cia Valentin, existe tambi&n un cambio en las actitudes de Va
lentin hacia Molina. Es una transformacién gue no solo tiene
que ver con su comportamiento cexual, sino de igual modo con
la aceptacion paulatina de la mentalidad cursi de Molina, que
en un principiao él consideraba alienada y ridicula. Otro cam-
bio en Valenti'n, s cuando se hace m&s y mas consciente que
en realidad paor la mujer por quien estd finalmente mas intere
sado es por Martha, la buwrguesita y no por Ings, su compafiara
de lucha politica en los 2ltimos afos; personaie de una clase

sacial mds baia y de menosg cultuwra que &1.

Valentin, finalmente, termina aceptandn cada vez mas la
ideologia de Molina sin criticarla tanto y hasta adopta, mu-
chas veces, sus mismas formas discursivas, a la ves gue admi

te explicitamente que ha aprendideo mucho de Molina:
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“Aprendf sucho con vos, Molinita..,
- Estas loco, si yo soy un burro..." (p. 263)

Molina a su vez, decide colaborar con la lucha politica
de Valentin y tambié&n sacrificar su vida, al igual gue muchas
da las heroinas de sus peliticas, por el amor y aprecio de Va
lentin. El1 beso que marca y cierra el trato de estos perso-
naies s, al igual gque en las otras historias, un beso que im
plica el camhio y que conlleva la muerte de sUus personalies.
Es un beso no solo de despedida, sino de muerte vy fin de una
historia.

R s

3. En los tratados sobre homosesualismo.

£l tema del cambio es tratado =2n estas partes del texto
desde un punto de vista phietive v corrpboran a dar una expli
cacion cientifica sobre un t{pn de camhio gue es el homosexug
lismo. Comienza par un andlisis y refutacibn a dicho andlisis
sobre las posibles explicaciones endocrinoldgicas al fenbme-
na; sigue con  algunas teorias difundidas entre el vulgo vy
termina por dar todo un tratado sobre la represidn social gue
sa eierce sobre los impulsos sexuales. Esta dltima parte es
una de las mis enfiaticas en el libros en ella se da a enten-
der, cdmo la homosexualidad es  encausada principalmente por
normas sociales, las cuales han impuesto roles diferentes a

los dos sexos, dando al sedo femenino y a todo lo que con &l
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se asocia, un rol inferior socialmente establecido. Asl 1o e
presa Fuig en su sntirevista con Elizabeth Férez Luna:

*Tenga la iepresidn de que hay un paralelismo entre los géneros menores y la
situacidn de la mujer en los palses machistas: todos gozan con ellas, pero na
die las respeta®.

Estas notas ze inician en el capitule 2, en el momento
justo cuando Yalentin sinceramente confiesa gue no sabhe nada
sobre el fendmeno del hemosesualismo vy culminan en el capitu-
lo 11, sirviendo como apovo explicativo, paralelo a la situa
citn que se viene desarrollando en la celda. Después de las
relaciones sexuales entre Molina y Valentin, estas notas de-

ian de aparecer.

Estas citas escogidas sobre el tema del homosexualismo,
muestran que no hay nada efectivo y claro sobre este prablema
Los ensayos en general parecen inclinarse m&s por una explica
cidn de tipo psicoldgico gue por una explicacidn meramente fi

sioldgica.

El homosexual seria, entonces, &l Gltimo tipo de transtor
macién que se presenta en el texto y que estd implicito en
@l titulo. Vendrian a ser personaies raros y enigmaticos para

la mayoria de la sociedad que forma parte de la oficialidad.
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.. LA RED

Es necesario recordar que la arafia no se puede desprender
da su tela gue la mantiene 2n contacto con la tierra y que su
tarea constante es la de tejer y enredar en ella a los que en
@lla caigan. Este tirabaio de teier su telaraMa, se pusde tam-—
hién ver en el trabaio de Molina en relacidn con su compafMero
da celda, Valentin, vy tambi&n con el director de la carcel.
Ellos dos son las personaies con gquienes Malina logra dugar,
de manera diferente, para consequir sus propésitos. Molina,
adamds, elabora un juego en el plano de la narracidn., con el
lector, pues éste solo se entera poco a poco que la finalidad

de Molina hacia Valentin se va modificando.

La red tendida por Molina es casi invisible, se va desa-
rrollando paulatinamente como algn casi coincidencial y nor
mal. Esta red consta de varios elementos, que se desarrollan
basicamente a través del rol femenino Jjugado por Molina fren-—-
te a Valentin. Las peliculas son uno de esos hechos gue cola
baran a la formacidn de la red total. Las cintas narradas por
Malina a Valentin, tienen un caracter ritual, por lo general
son contadas por la noche antes de daormir y vienen a sear como
un arrullo "como un arrorrad” (p. 285) para Valentin, gquien de
modo similar a un niMo, pide a Molina gue le termine una de

egllas g que le cusnte una nueva en caso de que yva haya finali
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zado otra anterior (técnica muy utilizada por Molina para man
tener a su interlocutor, similar a Scherezada y a Fuig con su

estilo fragmentado).

Los conseios v cuidados de Molina dwante la enfermedad
de Yalentin por la comida de pelenta. son ssmerados y exagera
dos; llega al extremo de envolverlo comao a un bebd y hasta de
queijarse por la falta de talco. La consecucidn, preparacion
de alimentas, es otro hecho importante para laograr un mayor
acarcamiEﬁfé a Valentin, muchas veces sacrificando o privandag
ge de camer algo para dejdrselo al enfermo. Molina se compor-
ta de igual forma gue una muiser, adaptando todas las actitul
des convencionales del rol femenino: &l es gquien lava la ro-
pa, consigue los alimentos, los prepara y hasta sacrifica su
hambre con tal de no hacer ruido e interrumpir los suefios del

gnfterma (p. 127).

El método de "ablandamiento® o ‘aflojamiento” utilizado
por Molina, implica tambign un sacrificio de su parte duwrante
toda su convivencia en la celda v aln ma&s al final de su vida
cuanda decide colaborar con los planes de Valentin y es asasi
nada por los mismos miembros de la red guerrillera de Valen-
tin.

".vs yo creo que se dejd matar porgue asl se aorfa como la heroina de una pell
cila sea” py 2855



Aparte de seducir a su acompaMante con un maneio perfecto
de su auténtico rol femenino tradicional, existe tambidn el
estilo con el gque cuentan sus cintas. La picardia y el humor
Juegan agqui un  papel importantisimo, son narraciones llenas
de dobles sentidos, ambiguedad de vulgaridades escuetas, de
usos  linguisticos cdmicos que obviamente causan risa en su
oyente. Utiliza un lenguaie que toca la sensibilidad de su
oyente: descripciones minuciosas de colores, disefios, textu-
ras, sonidos, comidas y rasgos {fsicos de hombre y muieres,
lo cual obliga a Valentin a prohibirle tantas descripciones

aroticas.

Lo enigmatico de Molina puede considerarse compo otro fac-—
tor gue lo hace interesante para Valentin. Molina en un co
mienzo es para Valentin, un personaie misterioso del cual no
sabe mucho y poco a paco, a travws de charlas, &ste se va in-—-
troducienda en los secretas de Molina, va conectanda vy com
prendiendo algunos hechos. de igual modo a lo que sucede cuan
do empezamos la lectura de un texto enigmdtico. Nuevamente en
contramos relaciones en cuanta al enigma en el tftulo., en uno
de sus personajes y en los misterios gue se plantean en las
peliculas. Todos ellos tienen el comiin denominador de presen-—

tar un enigma que logra entedar y atrapar a sus receptores.

Esta red parece pues conllevar a una muerte va sea ésta



simbdlica (transformaciones o ruptwas ideolbgicas), ético-so
cial o algunas veces a una veirdadera muerte fisica. En el ca-
50 del lector, serifa el paso de las obligaciones cotidianas,
al encuentrrro con un elamento lddico ritual del inicio de una

nuava lectura.



6. PUIG Y 8UBS PERBONAJES DE "EL BEEO DE LA MUJER ARARNA™

Tal coma yva se ha planteado en =1 desarrollo de este tra-
bajo, para Bakhtine la presencia de otro u ptros es uno de
los principios bacsicos de su teorla literaria. En el capitulo
3, se enplicd este principio de alteridad con referencia al

auditor o receptaor del mensajie literario; vedmoslo ahora en

relacidn con sus personalies.

6.1 ELL AUTOR ¥ GUS PERSONAJES

Segun Bakhtine, la relacidn del personaie nunca debe coin
cicdipr exactamente con los principios cognoscitivas vy éticos
del autor. fFara gque el autor pueda crear a sus personaies, s
te debe ubicarse fuera de s mismno v lograr verse con los
ajos de otro. 8i ésta posicidn no se logra. no se concebira
tampoco una cireacidn estética de la totalidad del personaie.
Dicha creacidn, reqguiere de dos estadios: el primero de ellos

consiste en cierta identificacidn que el escritor siente ha-



C1a sU gersaonaie, se sitda y comprende la situacion de su pro
tagonista:; el seaundo, el mds importante, es aquel en gue 13
vivencia del autor regresa a i mismo, a su lugar, por fusra
del personaie que sufre o goza, lagranda una extraposicion
con respecto a su héroe. 81 este doble movimiento no se alcan
za, No existird un verdadero proceso creativo de dicho héroe
como totalidad. La posicidn por fuera o por dentro del perso-
naie determinard, en cierta medida el hecho importante de que
una navela sea monoldgica o dialbgica. Fara el casp de esta
novela de Fuig, convendria mas bien hablar de anti-héroes ya
que tanto Valentin como Mblina carecen de las virtudes he-

rédicas del héroe tradicional.

i la conciencia del autor coincide completamente con la
conciencia de su persaonaije, tendremos el caso de un enunciado
monnldgicos si per el contrario., la actitud del autor difiere
de la actitud de sau persaonaie, se conseguird un discurso de
tipao dialdgico, en el cual confluyen dpe intenciones, dos vo-
ces, dos ideolagifas diferentes que le dan al enunciado esa ca
racterstica polémica, abierta. dinamica y estética a la vez.
For ello, ese daoble movimiento inverso de "empatia" (identifi
cacion o apraximacidn al héroe o anti-héraoe) y de "exotopia"
(extraposicidn con respecto al héroe) es importante en el pro

ceso de la creacidn del personaie.
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“El priner momento de la actividad estética lo constituye la espatia: debo ex-
perisentar -ver y conocer- lo que @l experimenta, ponerae en su lugar, coinci
dir en alguna forsa con 8l,..
La actividad estética sdlo conienza propiasente cuando se retorna sobre si y
a su puesto, fuera de la persona que sufre, ... EIl artista no se mezcla al
acontecimiento como un participante directo... ocupa una posicidn esencial
fuera del sconteciaiento, como un contesplador desinteresado pero que cozpren
de el sentido y los valores de 1o que se produce; que no lo experimenta pero
que lo comparte: .., Esta exotopia (que no es indiferencial permite a la ac-
tividad artistica unificar, formar y realizar el aconteciniento desde el exte
riar® (6b)

El alejamiento v a la vez la comprensidn hacia la situa-
cidn del personaie, sSon hechos fundamentales en la creacidn

estética de los actantes.

En el caso de Fuig y los dos personaies principales de su
novela, parece existir una empatia hacia suse dos personaies
antagdnicos, lo cual muestra en cierta medida, que hay una
aproximacidn hacia ellos, pero a la ver un alejamiento, debi-
do a la disparidad gue se da entre ellos. Puig dice: "Ya pue

do ser leos dos personalies, ambos son posibilidades mias" (&467)

Eota posibilidad de ser los dos personaies indica el dis-

tanciamiento del autor, en cuanto presenta decde lejios dos

(67) 6ilio, Marfa Esther. Alounas confesiones. Entrevista a Manuel Puig. Universidad de México, Vaol, XL,
No. 38, junio 1984, pp. 6.
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condicianes contrarias de ser posible: con ellos logra expli-
car a la vez el caracter heterogénen del ser humano, de si
misma y de sus personalies, presentando caracteres abiertos,

inconclusoe e inacabhados.

*Un acontecimiento estético puede darse dnicamente cuando hay dos participan-
tes, presupone la existencia de das conciencias que no coinciden, Cuando el
personaje y el autor coinciden o quedan juntos frente a un valor coalin, o se
enfrenta uno a otro cono enemigos, se acaba el acontecer estdtico y comienza
el dtico (panfleto, manifiesto, veredicto...) (48)

Esta nota de Bakhtine logra explicar. de alguna manera,
la relacidn de Puig y sus dos anti-héroes. Aungue ambos pue-
den ser l, nunca llega a identificarse plenamente con ningu
no de los valores de ellos. 8us dos idealogifas se intercam-
bian, &e discuten, se cuestionan, pero al final, ninguna es
superior a la otra, ambas tisnen su valor y su respetabhilidad

mutua.

bHu24 LAS VOCES RALATDRAS

Vistos ya algunps de los conceptos de Bakhtine con respec

to al héroe, pasemns ahora a nalizar un poco mas en detalle

--------

(68) Bakhtine. Estdticz de la creacidn verbal. pp. 28.
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1

5

5 voces de ellos. Debido a la difticultad de separar dichas
voeces de una manera muy clara, es necesario ante todo expli-
car gue esta novela presenta la tifpica técnica narrativa de
"marca" (469) o encaijonamiento; es decir, ‘textos en los que

se cuenta una historia completa 2n el segundo p tercer nivel?

Dentro de las didlogos de Melina y Valentin (primar nivel
narrativa), exiten incrustadas ademis lag peliculas y a su
vez, en algunas de estas pelfculas. aparece otra narracidn
dentro de ellas (leyendas, scscenarios de teatros en los gue
sucede otra historia, etc.). E1l problema con estas voces na—
rradoras es a2l entrecruzamienta que se da entre =211las, va que
cuando se narran las peliculas (voz de HMolina) éstas se ven
constantemente interrumpidas por comentarios personales tanto
del narrador come de su auditor, presentando as=i una gran di-
ficultad para zepararlas. 89in embargo se tratard., a modo metg
doldgico, una clasificacidbn de las veoces guep aparscen en este

anunciado.

Ante todo es necesaripo recordar gue esta novela no presen
ta un narrador que introduzca sus personaies, que cuente so-
bre elles o que de sus opiniones subietivas sobres sus persona

REEI=

(69) Bal, Mieke. Teoria dz lz narrativa. Madrid: Catedra S.A., 1985, pp. 148,
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No existe ese tipo de narrador tradicional u omnisciente
gue ubica al lector, gue habla directamente a un receptor ficg
ticio, sino que por el contrario, los personaiss entran a dia
logar directamente entre si y el lector se encuentra comp un
participe auditivo gue escucha esas voeces vy deduce de ellas
oz idenlogfas, sus diferentes clases sociales, su gradeo de
educacidn académica, etc. En términog de Genette, 21 narrador

de tipo entradiegdtico esta ausente (70).

Al hablar sabre los textos int=rcalados Mieke Bal dice:
".ov 12 mayorla de testos intercalados son no narratives.., El contenido de un
texto intercalado puede ser cualquiera: afirmacicnes sobre las cosas en gene-
ral, discusiones entre actores, descripciones, confidencias, etc. La forma

predosinante es el didloge.., El didlogo es una forma en la que los que emi-
ten el lenguaje son los propios actores y no el narrador bdsico® (71)

Maotamos pues, que Bsta e una descripcibn apropiada para
esta novela, en cuanto al didlogo entre 1los personaies y la
narracidn de las peliculas e refierse. No ediste entonces ece
narradas bdsico (extradiegético) que subordine los discursos
de sus personajes, sino que @stos se pressntan ante el lector
sin la necesidad de dicha mediador. La narracidn rompe acsi

con esa forma tradicional de la narrativa.

(70) Genett, Gerard. Figures I1I. Parls: Editoriel du Sewi, 1972,

(71) Bal, Mieke, mp. 153,
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Esta forma narrativa presenta entonces un estilo directa
de narracidn;: para la clasificacidn de las diverszas vooess que
all? interviensn, se tomara en cuenta los dos tipos de narra—
cor expuestas par Miseke Bal (72), a los cuales se les sumard

un tercero no caonsiderado por el autor.

El primero de elios es un tipo de narrador gque se refiers
plicitamente a a1 mismo, gue cuenta sobre si y deviene asl
paersonaies de la histaria que narra. Ez un narrador participe
vinculadoa a un persanaie (MF) o narrador intrahomodiegético,

segiin la terminologia de Genette.

“Claro que sf, yo se lo dije todo, cuando tenia la esperanza de convencerlo
que entre nosotros dos.. pasara alge... Pero nunca, nunca pasd nada, no hubo
eodo de caonvencerlo® (pp. 79).

"Aguella de que te hablk entrd conmigo en el movisiento, pero vino un momenta
en que se abrid, y tratd en lo posible que yo tasbin abriera® (pp. 142),

El s=2qundo, o5 aguel narrador que na se refiere explicita
mante a &' mismo y cuya voz no pertenece a =1 mismo, sineo al
personaie de la historia gue narraj; gste seria un narrador ey
cluido (NE),., E=ste punto es, como bien se puede apreciar, un

poco discutible ya gque la voz que narra Lla historia de otros

(72) Bal, Mieke, pp, 128-129,
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personaias €35 la mizma var de Molina; sin embargo. €l no for-—

ceden en las paliculas. Molina sgncillamente g limita a re-
praducicr algo audiaovisual en algo puramente auditivao para su
interlocutor:

"Eepieza gue una chica de Hueva York toma el barco a una isla del Caribe donde
1a espera el novio para casarse” (p. 164).

El tercer tipe de nivel narrativo es un tipo de narrador
arientador (NO), guien contirala y arganiza, a traves del len—
guase, la taotalidad del enunciado. Este tercer tipo, tal ves
equivaldria a lo que comunmante s denomina como “hablante im

plEcitn® .

*El hablante inplicite, en caebio, es el que tiene la responsabilidad del sen-
tida del relato, es quien organiza los hilos del acontecimiento y entrega la
posibilidad de desprender la significacibn ditipa de 1a novela: en ninglin ca-
so debe confundirse con 1a persona real y concreta del autor® (73)

Este tercer relator seria el organizador del articulo pu-
blicitario saobre la protagonista de la pelfcula *Destineg®,

las informes ijudiciales y los tratadoz sobre homosenualisma.

(73) Jara, René y Moreno, Fernando. fnatania de 1z novela., Chile: Ediciones Universitarias de Yalparaisa,
1972, pp. 90.



b.20 1 Las peliculas

El relator de estas cintas cinematograficas es Melina.
Bus narraciones son producto de su memoria vy las descripcio-
nes que de ellas hace, estan intimamente ligadas con los  am
bhientes praoducidos en este tipo de films de Hallywood de los
affios tr=inta y comienzos de los cuarenta. Molina vieng a ser
un tipa de narrador gue no participa en las historias gque na-
rra (NE): estaria en un segundo plano de narracion y no seria
un narrador participante de lo narrado (intraheterodiegético)
Algunas de las cintas tienen su relacidn con peliculas exig-

tantes en la realidad y otras son invenciones del autar.

"De los seis films, tres son versiones pds o menos modificadas de otros tan-
tos filas especiticos. El de los capitulos § y 2 es Cat People (1942,...) de
Jacques Tourneur, ... el del capitulo § es The Enchanted Cottage (1946,...) y
el de los capitulos 9 al 11 es 1 Halked with a Zosbie (1935,...)... Los
otros tres filns son imaginarios o parodias del génerp mds que sinopsis de
producciones concretas... El de los capitulos & y 7 es una invencidn de Puig
»oo ¥y el de los capitulo 12 al 14 es una ‘mexicanada’ construida a partir de
retazos o isdgenes de filas con Agustin Lara, Marla Felix y Maria Antonieta
Ponds® (74)

Este tipo de pelicula son unc de los tantos elementos in-
tertextuales que forman gran parte de la totalidad hibrida de

la novelay =llas se caracterizan principalmente por ser pro-

(74) Oviedo, Joc@ Miguel. La doble exposicid

ge Manuel Puig. ECO, Bogotd-Colombia, octubre 1977, pp. 616




ductos destinados a las masas populares y, por 2llo, &3 Mali
na y no valentin quien hace uso de ellas. La funcién que cum-
plen estas narraciones es muy similar a la que cumplieran al
gunas de l1as producciones cinematograficas de los afMos trein-

ta vy cuarenta.

"Until 1942, most Hollywood movies were escapist enternainment, which aimed to
distract a spellbound public, from arganizin radio and newpzper reports about
the Axis parther’s expansion in Europe® (75)

Sus caracteristicas eran presentar hombres y muieres ex-—
tremadamente saludables y hellos rodeados por mansiones, ca
rros lujosos, comidas y bebidas exgquisitas. Rasgos muy tipica
mente enfatizados durante este perfodo de la historia del ci-
ne. FMar lo general los canflictos personales vy saociales de
los personaies de estos films se trasladan en términos pura-
mente emaocionales y sus mutuas oposicianes terminan finalmen
te por la necesidad de una comunidad bien ordenada, lo cual
se logra a través del amor de la pareia protagonista. logran-
do asi’ una especie de rito de integracion. Este, es el tipo
de cine que le interesa a Muig como temdtica de su obra.

".vv He interesa tasbién el sobresentimentalismo de cierto cine: a ver que

hay eds alla de eso, a que responde esa necesidad, qud satisface eso en el fu
blica y qué habria mds alld de eso* (76)

————————

(78) McClure, Arthur. The movies: an Aeerican Idioa, Mew Jersey: Associated University Press, Inc., Cran-
bury, 1971, pp. 133,

(76) Corbatta, pp. 601.
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La necesidad a la cual corresponde este tipo de cine
tiene su razon social. Ante todo es neceszario advertir que
la mayoria de su audiencia pertenece a la clase social menos

pirivilegiada.

“The urban workers, the immigrants and the poor had discovered a new mediue of
entertainaet without the aid and indeed beneath the notice, of the custodians
and arbiters of aiddle-class cultura® (77)

El entretenimiento que se brinda en este tipa de cintas
es de tipo evasivo ya que en la mayoria de ellas se plvidan
problemas sociales reales, permitiendo a la imaginacion
llenarse de historias fantasiosas a través de un lenguaje sen
cillo y fdcilmente comprensible; sus personaies son a menudo
huenns o malos pero muy rara vez contradictorios, facilitando
asi la posibiliodad de crear mitos sobre ellos, quienes por
lo general no presentan ningdn hecho histbrico real. Este es
un cine fantdstico que logra dar en cierta manera algunas agra
tificaciones sociales esperadas por sus espectadores (poder
social vy economico, aventuwras amorosas etc.). Son recompensas
que se presentan de manera casi idéntica en todos los films y
dicho sea de pasa, contrastan bruscamente con la situacion de

la celda, aunque nuevamente cumplen con su funcidn de escape

{77) Sklar, Robert. Movie-Made feerica: a social history of American Movies. New York: Randoa House, Inc,
1973,




y madio liberadar de sus dos personaies que la comparten.

Ga2u1.1. Los films y su interrupcidn cronotdpica.
Utilizamos la terminologi’a propuesta por Bakhtine para re

faerirnos a los elementos espacio-temporales de la abra.

*Nous appelerons chronotone, ce qui se traduit, littéralaent, par "tesps-espa-
ce*: la corrélation essentielle des rapports spatio-teaporels, telle qu’elle
a ete assinilee par la littérature® (78)

En  las peliculas al contrario de la celda, los espacios
30N por lo genaral abiertosi: sus personaies se mueven libre-
mente de espacios abilertos a espacios cerrados y viceversa:s
calles de la ciudad, parques, zooldgicos, Jdardines; apartamen
tos, teatros, oficinas, hospitales, etc. De las seis pelfcu-
las presentadas explicitamene en el texto como tal, cinco son
narradas por Malina a Valentin y una es monologada o contada
a s mismo. En todas estas peliculas se juega con elementos
espacio—temporales bien conocidos por la eyperiencia del lec-
tor; las noches implican, por 1o general, la proximidad del
miedo, el misterio, lo ascuro. lo drfico, la posibilidad del
placer y el descanso. Los sitios de mayor encierro como apar

tamentos, consultorios, alcobas, etc., implican tambid&n algo

(78) Bkhtine, Mikhail, Esthdtigue et theorie du Roman. Francia: Gallimard, 1978, pp. 237.
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muy coneocido y relacionado con la intimidad. Este doble jue-
go cronotbpico de enigma, miedo e intimidad es a su vez reite
radamente interrumpido por su narrador (Molina), con &l propo

sito de crear mayor suspenso e interés en su receptor.

“vvs unz noche é1 13 lleva de nuevo al restaurant aguel, ...*

“Van al departamento de él... Entonces espieza a3 contar que habia una leyenda
terrible..." {p. 15-17).

"Es de noche, claro, la habitacidn estd alusbrada con un velador solo.., vy
ella se transfored en pantera® (p. 44-45),

*Y ella estd sola con el asesino éste, ... en esa salita donde ha hecho prepa-
rar una cena Intima, ella agarra un tenedor de trinchar y lo mata® (p. 99)

... pero a sedia noche se vuelven a oir siempre los tasbores y, ahi es que
8l parece que se opbsesiona con algo..." (p. 178)

La osuridad de la noche y un lugar cerrado son loas slemen
tos caracteristicos de las peliculas de la obra; son ellos
las momentos de mayor enigma, emocidn y peligro para las posi

bles victimas de los embruijios nocturnos.

En tres ocasiones, el espacio vy el tiempo de las cintas
se desplaza a otros planos. En la historia de la muier pante
ra existe a su ver una leyenda de la Edad Medias en la cinta
autonarrada hay un pianista ciego que a su vez narra otra
historia v en la narracidn sobre Leni, se describe otro esce-

nario ean @l cual se desarrolla el show gue eolla presenta.
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“.v. algo de la Edad Media, que una vezr esas aldeas guedaron aisladas por la
nieve ,.." (p. 18],

“Silencio, una explicacidn del ciego referente al hecho veridico en que se ins
pira su composicidn... todo comenzb una mafana de otofio en que yo caminaba
por el bosque®.

... 13 llegada en puntas de pie de otros dos invitados, gue son el muchacho y
la chica, se los ve de espaldas...” (p. 104-116),

.. G2 va levantando el telén y entre las palaseras hechas de papel plateado,
como el de los cigarrillos, viste?... detrds de las palmeras se ve la luna

llena bordada de lentejuelas que se reflejan, en el mar hecho de una tela se-
dosa..." (p. 79

En la segunda cinta mencionada los tres personalies lodgran
ancantrarse finalmente en un mismo tiempa y lugar. En &lla la
historia de la sirvienta fea y el aviador explica y dustifica

la historia del ciego quien 25 su narradar.

Vemos asi, como esa heterogeneidad de espacios (Estados
Unidos, Francia, Alemania, Muico vy la Isla Tropical) y de
tiempos (estaciones del aMo, partes del dia, etc.) rompe su

continuidad par los cartes narrativos producidos por Molina.

6.2.1.2, Los motivos filmicos

Los tdpicos de las cintas son bastante ralacionados entre
si: una pareja enamorada gue encuentrra ciertos obstaculos
para lograr la realizacidn de su romance: el problema gue se

les presenta puede ser una maldicidn (castigo por pacto diabd
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lica), un hombre traidar y/o malvado que impide tal realiza-

cidn (mayordomos, magnate), los miedos e incertidumbre de sus

persanajies ante los efectos producidos por las obsti3culos y

finalmente, a diferencia de los temas de género rosa. un fi-

nal triste y trdgico en la mayoria de los casos. En forma mis

esquemdtica para cada una de las peliculas seria:s

El arquitecto y la mujer pantera:

Obstidculo:

Final :

Lani y Weber:

Conflicto:s

Desenl ace:

Castigo por pacto diabdlico. Miedo de conver-
tirse en muier pantera en 1 momento de la
aprodimacidn sexual.

Debido a la aproximacion de tipo sexual con el
psicoanalista, surge la trancformacidn temida

y con 2110 la muerte propia y la de su victima

Fertenencia de Weber al movimiento nacionalis-
ta alemin. Traicidn del mayordomo. Miedos vy
contradicciones de leni sobre gue posicidn po-
litica tomar. Defender o traicionar su pais.

Muarte de Leni y del mayordoma. Sacrificio de
la vida por amor. Muerte del enemigo en gl mo-

mento de seduccidn y muerte propia.

El aviador y la sirvienta fea (dialogo interior o mondlogo):

FMrablema 3

Difaerencia de clases sociales, la fTealdad de
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la chica. Miedo a enfrentar la fealdad praopia
y de la del ser guerido.
Aceptacion mutua. E1 amor transforma lo feo en

bello.

El muchacho suramericano y la directora de revistas de moda:

Obstaculos

Desenlace:

Viudo yanqui y

Conflicto:

Desenlace:

Desconfianza economica por parte de ella, sepa
racidn por viajie a causa del rapto del padre
del muchachao.

Separacidn y muerte del padre del chico.

chicazs

El embruio del mayordomo y poder especial so-
bre toda la comunidad. PPersonaie represor gue
logra sus fines a través de la brujerila.
Muerte del yanqui viuda, fin del ambruio. OQpti

mismo para la futura comunidad.

Mujer del magnate y periodista:

Froblema :

Desenlace:

El poder econdmico Yy politico ejercido por el
magnate para frustrar la relacidn de los dos
personaies enamorados.

Muerte del periodista, arrepentimiento del mag

nate, recuserdo amorasa del musrto.



0

La curiosa en todas ellas, al igual que en la celda, es
que siempre existe un elemento que edjerce gran poder sobre
sus personajes impidienda un final feliz para los enamorados.
Los dos momentos delirantes de Valentin tambigén presentan
cigrtos rasgos similares a las pelfculas. Sus momentos de ti
po onirico, de igual modo, crean relaciones entre pareijas de
5@H0s opuestos que se relacionan con la pelilcula del muchacho
suramericana y es posible gue guarde cierta conexidn con su

dilema personal respecto a Inds.

Un muchacho y una muchacha:

Conflicto: Diferencias raciales vy sociales entre ellos:
sueMor "... una muchacha campesina, una mucha-
cha cruzada de indio y blanco..." (p. 131-132)
realidad: "— Es una piba gue no tuvo demasiada
educacidn".
"... porgue sos mds inteligentes gue yo, eso
es seguro". (p. 138).

Final : Separacidn.
Un padre y una madre:
Conflicto: Relacion dificil, desaveniencias, infidelidad.

Final : Divarcio.

En este delirio la ficcion vy la realidad parecen fundir-
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se, a diferencia del mondlogo de Molina; ademds, la repeti
cidn del suieto del enunciado ‘un muchacho?, “una muchacha’®
presenta una faorma de letania gue ge diferencia bastante de
su Altimo delirio en el texto., donde ya adopta mas las formas
tipicas del dialogo interior de Molina; en éste, hay pregun-
tas vy se autonarra una historia menos entrecartada. Ademds,
los temas del dltimo delirio son mas conectados con las sensa
ciones de nacer, marir y la intensidad sexual y son presenta-

das de un modo mas dramdtica.

... ne estd 1levando por un tunel larguisimo hasta una salida, estd suy oscu-
ro?, st, &l pe lo dijo que al fondo se ve una luz, pero yo no sé si es cier
to... Yo oigo correr agua..." (p. 282)

“,oi pero a vos Marta yo te cuento todo, que siento lo mismo que sentia con

vos, porque estds consigo y, que ya pronto me sale un chorro blanco y calien-
te de adentro..." (p, 284)

Molina aparece también en este deslumbramiento del perso-
naie como uno de las temas principales y es presentado coma
una muwier rara, repulsiva, pero es guien lo lleva por el cami

no de los manjares paradisiacos.

".vsy ah1 en lo ads espeso de la selva estd atrapada, en una tela de araffa, o
no, la telarafia le crece del cuerpo de ella misma, de la cintura y las cade-
ras le salen hilos peludos como sogas que ae dan aucha asco, aunque tal vez
acaricidndolos sean tan suaves como quien sabe qué, me da impresibn tocar-
los . ® (p. 283).

“ooo 13 mujer arafia me seMald con el dedo un camino en la selva y, ahora no sé
por donde eapezar a coeer tantas cosas que ae encontrd...” (p. 206)
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Aunque los temas de estos mondlogos guardan cierta simila
ridad con las peliculas, ellos son presentados de un modo
mis dramadtico y simbolico que en las peliculas narradas por
Molina, debido a su estado de emocidn y confusibn causado por
los efectos de tortura y par la morfina propinada par 21 en—

fermo.

H.2.1.3. Modos de contar

La manera en que Malina nartra sus peliculas es la forma
realmente utilizada en narraciones gue se dan en situaciones
similares a las de ellos dos. Un hablante cuenta a otro algo
que ha visto o leido y para dar mas realce. paralelismo y dra
matisma a su narracidn, hace uso del tiempo presente del indi
cativao, 21 cual paermite situar ese acontecimiento pasado en

un presente actual.

*... Blla estd ensimiseada® (p. 10)

“Ella ve que el prino..." (p. 61)

For otro lado, la continuidad narrativa se presenta en
este tipo de relatos arales por el uso constante de conectao-—

res o conjunciones tales como: y, y después, pero. etc.

"Y se le va haciendo de nache, y sigue caminando por los lugares de Parfs, por
la Torre Eiffel, y por las subidas y bajadas de los barrios boheaios, y la ai
ran los pintores que pintan en la calle, y la miran,.." (p. 86)



Los detalles relacionados con el diseMo arquitecténico
de traljes, carros, facciones faciales, etc., son descritos
con exagerado eemerro hasta llegar al uso de formas linguilsti-
cas hiperbalizadas como: ‘iteo”, *'simo/a/s?; "reiitas", "pa
jaritos", "tenientito", "callecita"; "un tipo buen mocisimo",
"un churro bdarbaro", "flores... carisimas", etc. Exageracio-
nes que logran llevar a su interlocutor a un munda de ensueMo
y fantasi’a, de igual modo gue lo hacen 1los cuentos de hadas
con los cuales guardan gran similitud las narraciones de Maoli
na, pues ellas también presentan su caracter de ritual noctur

N

Molina se caracteriza por ser un exelente relator, sabe
muy bien odmo medir la historia, cémo contarla y ademas, qué

tipo de indicios dar para despertar el interds de su receptor

Das de sus historias, par eiemplao, pertenecen al mundo de
lo fantastico y excepcional, hecho en si que crea un mayor
encantamiento a la ralatado. Estas son ‘La muier pantera’ y

La vuelta de la muwier zombi?®.

“A ELLA se le ve que algo raro tiene..." (p. 9)

‘...'85ta no sabe lo gue le espera... y el capitdn entonces le dice que no se

deje engaMar por esos tagbores que a veces lo que traen son sentencias de
auerte® (p, 144)
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Las otras, aunque nao forman parte de éste género fantasti
co, son presentadas también desde el comienzo a travis de

palabras que impanen va cierta tensidn a la narraci én.

“pero desde el principio que se vid esa calle habia pasado como una sosbra® (p. 59)

“Pera al darse vuelta para entrar a la casa se ve una soabra en la ventana del

piso alto, que desaparece ineeditamente" (p. 61)

v ¥ Liene certeza de que en su vida sucederdn cosas muy importantes, y casi
sequrasente con un fin trdgica” (p. 62)

Todas esas implicaciones dadas de modeo indirecto en sus
histarias, coinciden eventualmente con el desenlace final de

la narracibn.

Fara la pelicula, de un mayor tono sentimental y amarocso,
la historia del periodista y la esposa del magnate, Molina se
vale hasta de recwsos musicales para ambientar su narracién
romantica, dolorosa e intrigante. El bolera, como breve narra
cidn incrustada, gue ilustra los sentimientos de alegria y do
lor, de ilusidn vy desilusibn, etc., sufrides por la pareia

protagonista.

*Flores negras.., del destino, nos apartan sin piedad...* (p. 230)

“Estds en af, ...estoy en ti... por qué llorar... por qué sufrir...” (p. 243)

Es de notar que el interéds por estos temas, muchas veces



tan triviales y dulzones, solo se alcanzan gracias al trata-

miento que les da su narrador.

Existe un elementao mds para el &xito de sus narraciones,
esté es el humor con que se realizan estos relatos. Fara Balh
tine la risa en la literatura es uno de los elementos mids im-—
partantes y mis estudiados por @l:

"Le rire n'impose aucune interdit, aucune restriction, Jamais le pouveir, la
vialence, 1'autorité n'eaploient la langue du rire" (79)

La risa, tal cama la plantea Bakhtine, es una faorma de li
beracidn de las normas sociales que controlan y restringen la
vida social de los individuos, permitiendeo asf el triunfo so-
bre el miedo de los hombres, escapando a lo impuestao por la
autoridad social y logrando, a través de ella, dar un nuevo
valor a la vida, una nueva verdad particular y universal so-
bre el mundo. La risa en las peliculas se da de varias for
mas, una de las tantas maneras es el uso lingustico descom-
plicado, espontdneo y vulgar de Mplina, personaje arquetipo
de la antiaficialidad. La comicidad de sus relatos estd mu—
chas veces dada por las conexiones con lo sexual: en varias

de sus descripciones el deseo sexual se encuentra relacionado

————————

(79) Bakhtine, Mikhail. L’ouvre de Frangoise Rabelais et la culture populaire au Hoyen Age et sour la Re-
naissance. france: Gallimard, 1970, pp. 98.
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con la accidn de ingerir alimentos, asociacibn somdtica muy

bien conocida en el dmbito popular hispancamericano.

*Y 1a pantera la mira, es una pantera macho y no se sabe si es para despeda-
zarla y despubs cosdrsela, o si la mira llevada por otro instinto nas feo to
davia" (p. 9.

".v. piensa que si la besa y hasta consigue manddrsela completa, entonces.,.”

{p, 44)

... vestido de noche muy ajustado y escote bajo, sin breteles, de esos esco-

tes armados ‘te acuerdas’?
‘H\D,
- 8i, honbre, de esos que parecian que te servian las tetas en bandeja".

l.a faorma escuenta en que se establecen ese tipo de aso-
ciaciones entre la comida y lo sexual, cuyos excesos son con
siderados vulgares paor las normas sociales y oficializadas,
son expresados agul de modo abierto y sin disfraces o discimu

los de ningdn tipo.

Expresiones cologuiales referidas principalmente al tema
sexual, se encuentran a trawves de toda la narracidn: "... vy
él se albota. y piensa gue..." (p. 27), "Y &1 estd tan embalag
do que decide..." (p. 31), "... pera con un bigotito mediao de
hijo de puta, no sé& si me explico, un bigote de cancherito
que lo vende" (p. 24), etc. Estas y otras muchas descripcio-
nes crean esa atmosfera Jjocosa, familiar e intima en sus rela
taos y gracias a ellas, sus dos personaies logran en gran par-—

te una mayor aproximacién, olvidando muchas veces la situa
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cion tragica en que se encuentran, contribuyendo ademds, a la

red seductora de Molina.

A pesar de la situacion critica en que se encuentran
estos dos personaies, las asociaciones y groserias de tipo se
wuwal logran producir risa, en la cual se funden lo trdgico v

lo cAmico, la condena y la liberacién: la risa ambivalente.

6.2.2. La celda Na. 7 y sus fragmentos temparales

Valentin vy Molina se encuentran pagando sus sentencias
por violar la ley 8tica y politica en un espacio cerrado, la
celda; sin embargo, es sabido que 1 nmdmero siete es conside-—
rado el ndmero enigmatico por excelencia. El ndmero siete im
plica el conocimienta oculto, el misterio, el secreto y el
ritmo, especialmente en las creencias religipsas occidentales

(pasajes bifblicos de la revelacidn de san Juan).

"~Septenario, ndeero del ritmo- ..., 1a torre de los siete pasos. L os siete
planetas, los siete metales..." (80)

Se podria llegar a pensar que esta celda, dado el nlmero
que la identifica, presentara un cardcter ambivalente: por

una parte representa el encierro, el aislamiento a maodo de
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castigo social pera por otro lado, permite cierta libertad de
expresidn a guienes la habitan, ya que el ambiente gque alli
reina aes el de espontaneidad y frangqueza mutua; por ella,
Valentin la describe como wuna isla que rompe el contacto con
el mundo de afuera, pero a la vez permite una libertad
espacial y una nueva visidn sobre el mundo. La celda viene a

ser como un recinto sagradao para la experimentacidn vy el

conacimiento.

“En cierto nodo estamos perfectamente libres de actuar como quereaos el uno
respecta al otro, ae explico? Es como &i estuvieramos en una isla desierta.,
Porque, si, fuera de la celda estan nuestros opresores, pero dentro no. Aqui
nadie oprime a nadie® (p, 206)

Esta celda es el espacio esﬁecial en el cual toman lugar
las rupturas ideocldgicas de sus personalies. VYalentin aprends
a entrar al mundo del encantamiento y del placer (comida, his
torias fantésticas, etc). Molina logra llevar a cabo su pa-—
pzl de muier tradicional con toda libertad, hasta 1llegar al
sacrificio (aseo de la celda, preparacion de comidas, etc).
La isla referida en la cita de Valentin viene a ser un lugar
mdgico donde mueren creencias anteriores y surgen una nuevas,
gracias al sacrificio mutuoj estas transformacionas crean se-

res nuevos y diferentes. El morir vy el renacer stblo pueden

(80) Lezama Lima, Jost. Paradiso., Madrid: Alianza, 1983, pp. 352,



29

lograrse en un ambiente tan migico vy especial como 21 de la

celda Ma.o 7.

Un lugar con tales caracteristicas obviamente rompera con
un tiempo cronoldgico naormal, por ellpo el agspecto temporal es
tan dificil de rastrear en este espacios lo cierto es gue se
perciben fragmentos temporales, en su mayoria nocturnos., don-

de se inician las conversaciaones entre sus dos ocupantes.

Es importante notar que el tiempo de la celda no presenta
esa precisidn exagerada de los informes, en especial aguellos
que relatan los movimientos de la libertad de Molina. Se pus-
de pensar que la historia de Molina vy Valentin transcurre al

rededaor de dos meses, aprodimadamente.

"~ Hate mucho lo conociste?
- Hace tres afos, hoy, doce de septienbre® (p. éé)

Mds tarde en el informe oficial, aunque no se menciona el

mes, Se puede adivipar que es el siguiente: octubre.

“Dia 9, miercoles, El procesado...” (p. 269)

“Dia 23, viernes. El procesado...” (p. 276)

El total es de 17 di'as en libertad, numero gue se puede
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de nunca caon los difas gue transcurren en la celda.

b.2,.5. Los dobles parddicos

Zn la celda coexisten dos ideaclogfas contrarias que se de
latan a traws de sus confrontaciones dialbgicas. For un lado
estd Molina: personaie homosexual y de muy escasa educacidn
académica, antipolitico y apolitico sentimental, dispuesto a
vivir &l momento (p. I3X); por el otro, Valenti'n: activista po
Iftico para gquien el deseo de cambio de la sociedad es una de
sus finalidades primordiales, personalie que cuenta, a difaren
cia del otro, con una gran disciplina intelectual. Ellos dos
presentan puntos de vista opuestos y a travws de sus discusig
nes directas y espontdneas, logran poner a prueba sus respec-—
tivas verdades por medio de la provocacidn mutua del dialogao.
Los discursas entre los dos ocupantes de la celda, al contra-
rio de las peliculas, se caracterizan por el uso del pretéri

to indefinido e imperfectao.

Y Bl entrd en una fabrica estuvo varios afos...
Y tuvo dos hijos. Y la locura de 8l era 1a nena..." (p. 74)

*- Como te dije, aguella piba de que te habld, de familia burguesa,.. Aguella
de que te habld entrd conmigo en el movimiento, pero vino un momento en que
se abrid, y tratd en lo posible que yo tambidn ae abriera™ (p. 142)
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Esto, para narrar lo ya vivido por ellos; en cuanta a las
discusiones creadas por enfrentamientos entre ellos, se utili
za el tiempo presente. En un comienzo Valentin exige constan
temente ldgica y rigor en las discusiones de Molina: esto se
va paulatinamente modificando a medida que se desarrolla el
dialogo.

“- Yos crees en el cielo y en el infierno?

- Espérate Molina, si vamops a discutir que sea con cierto rigor; si nos vamos
por las ranas es cosa de pibes, de discusidn de bachillerato® (p. 33)

Este rol de superioridad intelectual, irrita en varias
ocasiones a Molina:
*- So0s nuy despreciativo para hablar: ..." (p. 35)

"~ Gos un pedante® (p. 70)

8in embargo, este resentimiento no impide gue se conclu-=

yan los didlogoss poco a poco los dos se van burlando uno del

otra de un modo mifs amable., aungue sarcistico.

Molina se mofa de Valentin cuando &ste muestra cierto ex-
casn de sentimentalismo, aspecto contra 21 que se muestra con
trario desde un comienzo y motive por el cual critica a Moli-

M

- Que ge da lastima porque me encarifid con lps personajes. Y ahora se terai-
nd, y es conp si estuvieran muertos,
- Al tinal, Valentin, vos tambidn tends tu corazoncito® (47)
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En este momento Valentin empieza a darse cuenta de la ne
cesidad de encariMarse con algoi ésto es un rasgo de debili-
dad para él, gue puede periudicar el deseo de cambio. Molina,
poco a poco, hace perder la seguridad de los comentarios de

Valentin.

“~ A ver... Decime vos, qué es ser hoabre, para vos,

- +vs BS MO rebajar @ nadie, con una orden, con una propina. Es pds, BS...
no pernitir que nadie al lado tuya se sienta menos.,.

- Eso es ser santo® (p. 70)

Este tipo de provocacion, a la discusidn sobre temas tan
importantes, da un gran dinamismo a sus didlogos sin presen-
tar ningdn tipo de conclusibn definitiva al respecto. La segu
ridad de valenti'n se va doblegando cada vez mis al cuestiona-
miento y a la bisqueda; al hablar sobre el homosexualismo, Va
lentin aparenta saber bastante sobre este asunto, pero termi-

na admitiendo abiertamente que no sabe nada sobre ello.

".iv Yo ya sé todo de vos..." (p. 29)
"- Yo no lo veo tan claro, por lo menos coso lo acabas de defimir vos" (23)

*.+s ¥y yo de gente de tus inclinaciones sé auy poco® {(p. 66)

Este autocuestiaonamiento y desea de encontrar respuessta a
los temas que alli nacen, sucede no solamente con lo gue a Mo

lina respecta, sino también a sus propias contradicciones:
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sentirse demasiado servida por Molina, definir su situacion
sentimental en cuanto a Marta e Ings, tratar de encontrar si

se Jdustifica o no su lucha, etc.

En varias ocasiones, las discusiones tambi&n se despren-—
den de 1los temas de las peliculas y muchas de ellas llegan

hasta &1 humaor a causa de sus mutuas burlas.

"- Bueno, &l la quiere besar, Y ella no se le deja acercar.
- Y tendrd eal aliento, que no se lavd los dientes* (p. 20)

Valentin se mofa de las situaciones tan cursis gque se dan
en las peliculas, colocandolas en un plano mas real. Algunas
veces llega hasta a refrse no solo de las peliculas sino de
la situacidn misma en gque ellos dos se encuentran (p. 43). Da
do a la desconfianza inicial enptre laos dos, se utilizan a
veces nombres de actrices para no delatar sus secretos; por
ello, a la compahera de Valentin, Molina decide darle el nom-
bre de la actriz de la pelicula que le estd& narrando en esos
dias v le da un titulo enigmidtico "= Jane Randolph en... El

misteria de la celda siete" (p. 49).

Mas tarde, siguiendo el mismo duego de ocultamiento de
nombres, Malina se reserva el nombre de Gabriel (p. &6); Jjue-

gn que posteriormente, durante su libertad, es nuevamente uti



104

lizado para establecer los contactos caon la red guerrillera

(P. 269-278).

Al hablar sobre sexo o politica, Valentin adopta un tono

serio y académico, que contrasta jocosamente con el tono vul-

gar de Molina.

*... que resulte frlgida cuando se case, porque tiene adentro una barrera, le

han hecho levantar coao una barrera, o una suralla, y por ahi no pasan ni las
balas.

- Y menos que eenos otras cosas®

Molina aquw’ complements la explicacidn de Valentin, ha-
ciendo uso de la grroserya creada por el doble sentido de sus
palabras. Al hablar sobre un libro de filosofifa, Molina pide

a Velnti'n gue le cuente qué dice el libro.

*- Dice que el hosbre honesto no puede abordar el poder polftico, porque su
concepto de la responsabilidad se lo impide.
= Y tiene razén, porque todos los politicos son unos ladrones® (p, 108)

Nuevamente se presenta la discusidn sobre temas serios a
dos voces; la una acaddmica y la otra del hombre comiin y popu
lar. La razdn y la sensibleria, lo serio vy lo tonto, lo real
y lo ficticio, son pues la cambinacidn para el cambio paulati
no de estos dos personajes. Sus conversaciones toman ese tono

familiar tan argentino e hispanoamericanoc en el que el uso
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matica Jjocosa (cambios de morfemas masculinos por femeni-

nos), son bastante caracteristicos en este par de personaies

antagdnicos.

6.2.4. Molina y la oficialidad

Otras voces y contrastes ideoldgicos gue forman parte del
tipo de narrador participe, son las de Molina y el director
de la cdrcel. La oficialidad estd aqui comprendida, como la
ideologia proveniente de la autoridad guberrnamental. Esta ide
nlogfa presenta verdades absolutas, monoldégicas y pretende po
sear verdades ya hechas, aponiéndose asi a la posibilidad de
didlogo en bdsqueda de la verdad. La carcel es uno de los gs—

tablecimientos desde los cuales se difunde & impane dicha

ideolonia.

Existe por ello, una gran diferencia entre las oficinas
de la cdrcel y la celda, ya gue se convierten en espacios com
pletamente opuestos. La celda es la isla de la libertad, el
despacho del director es el lugar de donde surgen las trampas
y las medidas represivas para quienes habitan 1la celda. La
oficina del director se convierte, para Molina, en el espacio

intermedio entre su encierro y su posible libertad, si cumple
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can lo que allf se le ordena. Es alll donde Molina decide mon
tar su Juego peligroso can el director, aparentando cierta
obediencia solapada y haciendo un uwso bastante cauteloso en

su maneijo lingui'stico, ya que la capacidad para medir es la

salvacidn suya y la de Valentin.

El lenguaie en este espacio, cambia de tonalidad, se ve

cierto tona patronizante e irdnico por parte del director.

“Ah, auy bien, Molina, Lo felicito. Perddnenos el error®.

"Molina, usted estd subestimando la capacidad de nuestros técnicos.« Ellos sa-
brdn cuando parar y cuando sequir...".

Mplina por su  parte, guarda las normas v muestra respeto
al director.
*Nada seffor,.,"
*No, sefor todavia no se nada..."

"Perddne, seffor, yo 1o que quiero es cooperar, nada eds" (p. 153-154)

Al final de estos encuentros en la oficina del director,
el duego peligroso de la mentira es doble: va no es sdlo Moli
na sinao el director, quien empieza con l:

"PROCESADO: Imaginese, sefior, que mds quiero yo, que salir de acd... Pero peor
seria que les inventase algo. De veras Arregui es como una tumba. Es un tipo

cerrado, y con una desconfianza total, que se yo, es ipposible, es... no es
humano.
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DIRECTOR: Mireme de frente Molina, hablemos humanamente, ya que usted y yo,
si somos seres humanos.,. Piense en su madre...” (p. 251)
El director trata por todos los medios de conseguir algu-—
na informacion sobre Valentin y Molina logra nuesvamente por
medio de su aparente deseo de coagperacion, salirse con la

suya.

El despacho del director es el sitio de la oficialidad re
presiva, alli' se traman todos los mecanismos posibles para
hacer hablar a sus victimas (chantaie de la madre, comida con
draoga, castigo fisico. etc.) y se guarda tambi®n, el respeto
a las Jjerarquias; nbtese la cortesia con que el director de
la celda se dirige al Jjefe de la contraofensiva en su conver-
sacion telefénica y el respeto del suboficial cuando habla al

director (p. 249, 152 y 201).

Es importante recordar agqui lo que se menciond en el capl
tulo 2, al hablar de la situacidn argentina a finales de los
atos sesenta y comienzos de los setenta (81). Si tomamos los
titulares de periddicos presentados en "The Buenos Aires
Nffaire", se puede también observar la conexibn de la guerri-
l1la con alguna parte de las obras de Manuel Fuig:

" 3) AUDAZ ASALTO EN ROSARIO: ROBAN 4 MILLONES...

24) DETENIDOS EN TUCUMAN. ..
9) INFORME SOBRE UN GRUPD DE EXTREMISTAS..." (p. 156-159)

(81) Waldman, Peter. p. 29 (Ver capitulo 2 de este trabajo).
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Titulares cuyas explicaciones posteriores, especifican
claramente la conexion de estas acciones con la guerrilla or-
ganizada, principalmente por muieres y hombres universitarios

posiblemente del tipo de Valentin y sus compaferos.

H.2.5. La informacidn bdudicial, publicitaria y psicoanalitica

La pregunta que se formula agqu’ es: CGuien narra los in-
formes Judiciales, el articulo sobre Leni y 1las notas sobre
homosexual isma? Es visible que laos daos primeros informes se
pueden ubicar en un mismo plano de narracién, en cuanto son
presentados como documentos oficiales impersonales y no sublie
tivos. Estos informes, a diferencia de las teoria psicoanall-
ticas, pertenecen al mundo de la ficcidn ya que, como se ex-
plicd al inicio de este punto del trabaio, Manuel Fuig admite
que la peli'cula sobre Leni es invencibn suya v por ende, lo
serda el informe publicitario cuyo tema central es el &xito de
la vedette durante su viaie par Alemania nazij por otrao lado,
los informes Jjudiciales hacen parte de la narracidn ficticia
de Molina y Valentin, en ellos existe la precisibn en lo que
a espacio y tiempo se refiere (horag exactas, calles de Bue-

nos Aires, etc.). Fara estos dos tipos de informacién, se pue

de considerar un narrador orientador (NO), que se halla por

fuera de los didlogos existentes en el texto y no participan
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en @l mundo de la narrado. Este se ocupa de disponer y contro
lar la informacion extra, en un lugar apropiado. para el buen

efecto de narrar.

El articulo sobre Leni, presenta una manera muy similar a
las descripciones hechas por Molina de sus persaonajes de las
peliculas, aunque utliliza un lenguaie menos cologuial. Su in
tencidn es mostrar la idenlogia reinante de esa &poca:

*Nuestro ideal de belleza deheri'ser sienpre 1a salud, ha dicho nuestro condug
tor, y nds precisamente en cuanto a 1a mujer, "la misidn de ella es ser hermg

sa y traer hijos al aunda..." (p. 89)

"... los hebreos errantes portadores de la muerte.,. salditos hijos de Abra-
has... langostas de Jehovd" (p. 91) i

Ideologia fuertemente atacada por Valentin:

".vs E5 una inaundicia nazi.,." (p. 63)

Es un tipo de enunciado gue puede incitar a la imitacién
de un modelo social donde se muestra una sociedad aparentemen

te pura y perfecta:

"Pese a ser hora avanzada, las oficinas de gobierno bullen de actividad, por-
que la nueva Alemania no descansa, ni de dia ni de noche" (p, 911)

“En efecto, acostuabrada ya al sol que resplandese en los rostros de l1a Patria

Nacional Socialista, le disgusta ver su Francia asi envilecida como esth por
las contaminaciones raciales” (p 94)

Se podria concluir que los documentos judiciales y el de
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revistas, forman parte de uwna oficialidad gue a través de
medios represivos busca llevar a cabo una sociedad "ordenada"
y "pura"; el una, a través de un informe de tipo propagandis-—
tico, el otro, por medio de datos exactos vy ohietivos sobre

los dos personaljies quebrantadores de la lev.

En cuanto a las notas de pie de pagina, podemos pensar
que alli existe la presencia del autor, quien guiere orientar
a su lector saobre el problema del homosexualismo de un modo
mas cientifico y casi didactico, que el expuesto por las for-
mas populares de Molina. A éste respecto Manuel Puig dices

..+ Sentl que el lector tenia que colocarse entre nis dos personajes con esa
informacion" (81)

For ellos, estas notas se inician muy oportunamente cuan-—
da Valentin finalmente admite gque no sabe mucho sobre este te
ma y concluyen de igual manera, Jjusto antes de su inicio se-

nual.

Estas notas presentan una forma muy especializada de in-
formacidn sohre el tema del hompsexualismo, a través de un re
cuenta histdrico, en el cual se presentan la evolucibn de al-

gunas de las teorias psicoanalilticas del homosexualismo. Se

(81) Gilio, Maria Esther., “Algunas confesiones. Entrevista a Manuel Puig®. Universidad de México, Yol. XL
No. 38, junio 1984, pp. 7.
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inicia con explicaciones de tipo glandulares u hereditarias vy
concluyen con explicaciones de tipo socio—politicas (Freud,
Marcuse, Rettray, Millet, etc.), las cuales logran moastrar la
represion social gue se ejerce sobre las personas cuyas incli
naciones sexuales no son claramente definidas, como lo estipu
la la oficialidad, realizando asl una especie de defensa para
este tipo de personas. For ella, presenta una voz mis subieti

va que escode las citas mds apropiadas para dicha explicacibn

Esta novela canlleva una gran diversidad de voces, esti-
los vy tonos diferentes que se entrecruzan, unos dialogando
con otros, dando asi’ esa forma plurilinguistica tan menciona-—
da par Bakhtine.

"Le roman pris comme un tout, c’est un plEnomene pluristylistique, plurilin-
qual, pluriyocal®

*Dans un hybride intentionnel il ne s’agit pas seulement (et pas tellement) du
aflange des formes et des indices de deux styles et de deux langages, mais
avant tout du choc, au sein de ces formes, des points de vue sur le monde,
C’est pourquoi un hybride littraire internationnel n’est pas un hybride sé-
santique abstrait et logique (comee en rhétorique), mais concret el social® (82)
Es bastante notorio que este choque mencionado por Bakh-
tine, es el mismo gue es tratado en esta novela de Manuel

Fuigs. en donde se presenta ese enfrentamiento de visiones vy

por tanto de formas linguisticas.

(82) Bakhtine, Mikhail. Esth&tique et thforie du rosan. pp. 87 y 177,
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CONCLUSIONES

Teniendo en cuenta que toda manifestacidn humana es una
forma de respuesta saocial significativa, ha sidao neee%ario
hacer este tipo de an&lisis socioldgico para poder llegar a
una comprensiodn y explicacibn, un poco mas profunda, de algu-
nos de los aspectaos que se dieron en @1 proceso de elabora

cidn de este enunciado de FManuel Fuig.

Una vez lefda y mas o menos comprendida la novela, surgid
la inquietud de insertarla dentro de un marcao m3s general,
gue le permitiera una significacidn mas alld de lo meramente
textualsy es decir su contexto, elemento imprescindible para
una mayor comprensién de la génesis de toda manifestacidn ar-
tistica., Dicha inguietud parecid solucionarla., en gran parte,
los conceptos tedricos de Mikhail Bakhtines; planteamientos am
plios y ricos en las posibilidades de interpretacidn y valora

cion de los enunciados literarios.

Como resultado de este recorrido socicldgico. se ha obser
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vado que este texta presenta conflictos sociales mucho mds
prrofundos de las que se perciben a primera vista, tales como
el fendmenno de la imaginacidn, la copia de modelos forineos,
la situacidn socio-politica argentina de los affos sesenta y
setenta, la presencia del lector en la creacidn del texto vy
algunas diferencias formales y temiticas de Manuel Fuig res-—
pecta a otros escritares contempordneos, develando asﬁ toda
una serie de elementos significativos en la creacidn de su no
vela. Uno de estos elementas presentes, es el iuego del ocul-
tamiento. mencionado en repetidas ocasiones en 1 desarrollo
de esste trabaio, del cual se espera sea motivo de andlisis

posteriores mis profundos.

El primero al cual se hizo mencidn, fue el relacionado
con el deseo de muchos argentinos de pretender ocultar sus im
pulsos mas naturales., adoptando como disfraz, muchas veces,
madelos {fordneos como modo de integracibn y superacidn social
Fendmeno muy humano, encontrado reiterativamente en muchos de
laos textos de este egscritor. Este encubrimiento o enmascara-
miento, consiste en ‘parecer’®, mas que en ‘ser’, e implica el
tener gue reprimir lo sspontineo en inmediateo como medio de
supervivencia y aceptabilidad social. El acad@mico Valentln
par su parte, teme y desprecia esta falta de rigor. contraol y
sensatez en Molina., pero finalmente su capacidad humana de

cambin y apertura a la influencia ajena, le permiten ver atro
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tipo de verdad en ese comportamiento cursi de su compaMero de
celda. Molina laogra también, a travis de su disfraz feminoide
vy cursi, consequir la amistad de la persona por guien paca a
poco va adouiriendo mayor interés. Este es el persopaie quien
mas interpreta ese Juego cculto, va gue lo sabe maneljar efec-—
tivamente con el director v con Valentin y, posteriormente,
con los detectives que vigilan cada unao de sus momentos de 1i

bertad.

El encubrimiento se manifiegsta también en la totalidad
de la naovela, pues dsta parece tener alguneoe rasgos de la no-—
vela policfaca y de naovela rosa, pero en realidad transgrede
a las dos, yva qua ni se descubre un crimen gue ha sido ocul-
tado durante toda la narracidn. ni presenta un {iﬁal feliz.
una relacidn de tipo heterosexual y aun menos, mantiene como
dnicas las formas linguisticas mads o menos fijas de esta cla-
=2 de novelas. La técocnica de camuflaie, muy practicada por
Fuig como recuwrso narirativo para maneiar la ambiguedad propia
del enunciado literario, logrando asl traicionar no sdlo la
prdctica de estos dos tipos de novela, sino al mismo tiempo,
la prdctica de 1la novela més tradicional en cuanto presenta
al igual que 8sta dilemas humanos pero con un tono mucho me-
nos serio, erudito, solemne e intelectual gque el acostumbrado

por algunos escritores.
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La lddico en la novela, igualmente radica en la multipli-
cidad vy diversidad de trozos provenientes de varias fuentes
cultuwrales, utilizados, tal vez, como mecanismo de simulacidn
a la complejidad temdtica de su texto, consiguiendo proyectar
lo a través del tratamiento peribdico de sus personalies y de

sus regpectivas ideologi'a.

La novela viene a ser de este modo, una fusion magistral
de elementos cuyo oblietivao pareciera ser el traer a la memo-
ria del lector aspectos sociales relevantes, no sélo valides
an el dambito social hispancamericano, sino tambig&n para cual-
quier receptor proveniente de otro tipo de saciedad, transgre
diendo las barreras nacionalistas vy relevando en esta forma
su cardcter de universalidad. Este amalgamiento, esta hibri-
dacidn de elementos socialmente signiticativos, estién habil
mente yuxtapuestos en ese todo complelio gque es su enunciado

"El beso de la Mujer Arafra".

Enunciado bastante caracteristico de la experiencia lite-
raria hispanoamericana actual, en la cual existe la tendencia
a la experimentacidn, al esciéndalo, al cosmopolitismo, a lo
eragerada, muchas veces llegado hasta lo extravagante; aspec—
tos gue pueden =ar considerados representativos de este momen
to histdrico. For este motivo, ha sido necesario buscar algu-—

nas de esas posibles conexionas entre los diversos hilos que
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componezn este texto,para llsgar a una mejor comprension v ova-

loracidn de la novela como totalidad.

Sa podita afirmar gue la intencibn de este texto es, en
ciarta forma, hacer un llamada de atencidn para recapacitar vy
reconsiderar &1 fendmeno ambivalente de nuestras sociedades,
an las cuales subsisten simultdneamente valores conflictivos
v opuestos, presentando por ello esa daoble posibilidad de ser
entre lo serio y lo curei, lo chbmico v lo tragico, lo senci-
llo v lo compleio v por dltimp, incitar en sus lectaores a una
Fesvaluacidn de conceptos bticos vy estéticos oficializados
que rigen nuestras sociedades actuales, y dar asi® cabida a

nuevas posibilidades humanas y arti'sticas.
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