INSTITUTO CARO Y CUERVO
SEMINARIO ANDRES BELLO
MAESTRIA EN LITERATURA Y CULTURA

Semanario Caras y Caretas: profesionalizacion del oficio de escritor y conformacion de
un publico lector

Por: Julidan Andrés Pacheco Martinez

Bogota, D.C.
2018



INSTITUTO CARO Y CUERVO
SEMINARIO ANDRES BELLO
MAESTRIA EN LITERATURA Y CULTURA

Semanario Caras y Caretas: profesionalizacion del oficio de escritor y conformacion de
un publico lector

Por: Julian Andrés Pacheco Martinez

Monografia para optar al titulo de Magister en Literatura y Cultura

Directora: Diana Paola Guzman Méndez

Bogota, D.C.
2018



Agradecimientos

Agradezco especialmente a mis compafieros de vida: Diana Paola Guzman, por creer en cada
uno de mis proyectos; a Matilde Salazar Ospina, por desviarme del camino para enriquecer
mi vida; a Camila Suarez y Pablo Garcia, por comprender al valor de la amistad, y a mi
madre, Alexandra Martinez Romero, por la compafiia y el incondicional carifio con que me

ha abrazado todos estos afios.



A la memoria de mi abuela Maria Clara Romero y de mi jefe y

amigo, Omar Parra Rozo... el camino algiin dia nos volverd a reunir.



CARTA DE AUTOR!ZACI()N DE L.OS AUTORES PARA LA CONSULTA'Y
PUBLICACION ELECTRONICA DEL TEXTO COMPLETO

Bogota, D.C., 31 de mayo de 2018

Sefiores '
BIBLIOTECA JOSE MANUEL RIVAS SACCONI
Cuidad

Estimados Sefiores:

Yo, Julian Andrés Pacheco Martinez, identificado con C.C. No. 80109409, autor del
trabajo de grado titulado “Semanario Caras y Caretas: profesionalizacién del oficio de
escritor y conformacion de un publico lector”, presentado en el afio de 2018 como
requisito para optar el titulo de Magister en Literatura y Cultura; autorizo a la Biblioteca
José Manuel Rivas Sacconi del Instituto Caro y Cuervo para que con fines académicos:

» Ponga el contenido de este trabajo a disposicion de los usuarios en la biblioteca
digital Palabra, asi como en redes de informacion del pais y del exterior, con las
cuales tenga convenio el Seminario Andrés Bello y el Instituto Caro Y Cuervo.

» Permita la consulta a los usuarios interesados en el contenido de este trabajo, para
todos los usos gue tengan finalidad académica, ya sea formato impreso, CD-ROM o
digital desde Internet.

« Muestre al mundo la produccién intelectual de los egresados de las Maestrias del
Instituto Caro y Cuervo.

e« Todos los usos, que tengan finalidad académica; de manera especial la divulgacion
a través de redes de informacién académica.

De conformidad con lo establecido en el articulo 30 de la Ley 23 de 1982 y el articulo
11 de la Decision Andina 351 de 1993, “Los derechos morales sobre el trabajo son
propiedad de los autores”, los cuales son irrenunciables, imprescriptibles,
inembargables e inalienables. Atendiendo lo anterior, siempre que se consulte la obra,
mediante cita bibliografica se debe dar crédito al trabajo y a su (s) autor (es).



T 513069 CC 0,189 409

Firma y documento de identidad Firma y documénto de identidad
DESCRIPCION TRABAJO DE GRADO

AUTOR O AUTORES

Apellidos Nombres

Julian Andrés
Pacheco Martinez

DIRECTOR (ES)

Apellidos Nombres

Diana Paola

Guzman Méndez

TRABAJO PARA OPTAR POR EL TITULO DE: Magister en Literatura y Cultura

TITULO DEL TRABAJO: Semanario Caras y Caretas: profesionalizacion del oficio de
escritor y conformacién de un publico lector

SUBTITULO DEL TRABAJO: No aplica

NOMBRE DEL PROGRAMA ACADEMICO: Maestria en Literatura y Cultura

CIUDAD: BOGOTA ANO DE PRESENTACION DEL TRABAJC: 2018

NUMERO DE PAGINAS: 86

TIPO DE ILUSTRACIONES: flustraciones X __ Mapas ___ Retratos ___ Tablas, graficos y
diagramas ____ Planos ___ Laminas ___ Fotografias _X__

MATERIAL ANEXO (Video, audio, multimedia):

Duracion del audiovisual: Minutos.

Numero de casetesdevideo:  Formato:% _ MiniDV ___ DV Cam __ DVC Pro
___Video8

Hig8___ Oftro.Cual? ____

Sistema: AmericanoNTSC __ Europeo PAL _ SECAM_____

Numero de casetes de audio:

Namero de archivos dentro del CD (En caso de incluirse un CD-ROM diferente al trabajo de
grado:



PREMIO O DISTINCION (En caso de ser Laureadas o tener una mencién especial): Tesis
Meritoria

DESCRIPTORES O PALABRAS CLAVES: Son los términos que definen los temas que
identifican el contenido. (En caso de duda para designar estos descriptores, se recomienda
consuitar a la direccién de biblioteca en el correo electronico biblioteca@caroycuervo,.gov.co):

ESPANOL INGLES

Oficio de escritor Writer's office
Caras y Caretas Caras y Caretas
Lector Reader
Periodismo Journalism
Estudios culturales Cultural studies

RESUMEN DEL CONTENIDO Espafiol {maximo 250 palabras):

__Fl objetivo del presente trabajo es identificar algunos aspectos relevantes en e} proceso de
profesionalizacion del oficio de escritor dentro del campo periodistico estudiando el caso del
semanario Caras y Caretas, durante la década de 1920. Para esto, se expondran aigunas de
las condiciones gue favorecieron este proceso de profesionalizacion, al tiempo que revisaremos
el papel que jugo la transformacion del lector en un sujeto activo dentro del mismo. Para
entender los mecanismos que permitieron la profesionalizacién del oficio de escritor en el
campo periodistico, el presente trabajo aborda conceptos tedricos, factores politicos y socio-
culturales, con el fin de analizar como los cambios en estas esferas crearon el ambiente
propicio para dicha
profesionalizacién.

RESUMEN DEL CONTENIDO inglés (maximo 250 palabras):

The objective of this work is to identify some relevant aspects in the professionalization process
of the writer's profession within the journalistic field, by studying the case of the weekly “Caras y
Caretas” during the 1920s. Some of the conditions that favored this process of
professionalization, while reviewing the role played by the transformation of the reader into an
active subject within it. in order to analyze how changes in these areas created the environment
conducive to such professionalization. The present work addresses theoretical concepts,
political and socic-cultural factors. This will help to understand the mechanisms that aliowed
professionalization of the profession of writer in the field of journalism.




Pacheco

Contenido
IIIETOAUCCION ettt ettt eb s e e e es st £r et ettt ettt ees et eenre e 2
PLIIMETA PATLE ...ttt b bbbt £ £ b bbb b e b e bbb bbb bbb et ea s 8
D ©SCIILOT @ PETIOUISTA ..eueeeerercee ettt e 8
1.1 De escritor a periodista: conceptos fundamentales ..............ccoooiiiiiiiiniiiieinii e 8
1. 2 La constitucion de un campo de produccion literaria: Argentina, 1920-1930 ......c.cooeivineniennne 14

1. 2. 1. Condiciones materiales: el desarrollo de la imprenta en Buenos Aires .......ccccccevvevvevcncnnn. 14

1. 2.2. Condiciones de circulacién: la formacion de un lector popular.......cocoevvecivcinninnininn. 22

1. 2.3. Condiciones de autonomia: surgimiento de las agremiaciones de artistas.........c..cocevvennnee 25
SELUNAA PATEE ...ttt e st s £t sn s E e e et es et 45
De escritor a periodista: el 1ol activo del LeCtOT ... s 45

2.1. Caras y Caretas en Buenos Aires 1920-1929: propaganda y profesionalizacion ...........c.ccccccceee.... 46

2. 2 Eluso de la imagen: su efecto sobre la masificacion del lector..........coccveiiiiiciniiiiiiicnn. 53

2. 3. Masificacion de las publicaciones: el rol del 1ector........oooiiiiciiiiiiiiiiiiiie e 70
CHBITE oottt e h bbbt £ bbb bbbttt ettt 77
S =) (1 T - T SR 80

=



Pacheco

Introduccion

El objetivo del presente trabajo es identificar algunos aspectos relevantes en el proceso de
profesionalizacion del oficio de escritor dentro del campo periodistico estudiando el caso del
seminario Caras y Caretas, durante la década de 1920. Para esto, se expondran algunas de las
condiciones que favorecieron este proceso de profesionalizacion, al tiempo que revisaremos el
papel que jugo la transformacion del lector en un sujeto activo dentro del mismo. Para entender
los mecanismos que permitieron la profesionalizacion del oficio de escritor en el campo
periodistico, el presente trabajo aborda conceptos teoricos, factores politicos y socio-culturales,
con el fin de analizar como los cambios en estas esferas crearon el ambiente propicio para dicha
profesionalizacion.

En este orden de ideas, la primera parte de este trabajo se compone de dos tdpicos que se
ponen en discusion: en primer lugar, se exponen conceptos tedricos como profesionalizacion y
autonomia del campo literario, a partir del estudio de la obra de Pierre Bourdieu, Las reglas del
arte. Génesis y estructura del campo literario (1995). Esta teoria sera de vital importancia a la
hora de delimitar las funciones sociales de los escritores de la Argentina de comienzos del siglo
XX. En segundo lugar, se examina la prensa como un instrumento paradigmatico que sirve a unos
ideales y a un sector de la sociedad especifico, al interior de la cual el escritor —ahora convertido
en periodista— ejerce un papel fundamental sobre la expresion o representaciones culturales de la
época, mediante una critica que se ejerce desde un lugar “privilegiado™, especialmente si se tiene
en cuenta el sistema de remuneracion econdémica imperante, pero también el entramado de
relaciones entre quienes estan en capacidad de “producir cultura” y los que la financian; alli, el

autor queda inmerso en una especie de subordinacion estructural ante estos poderes. En
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consonancia con la postura de Bourdieu, estos procesos de automatizacion del campo se instauran
a partir de la transformacion de las relaciones sociales entre los productores culturales y el poder
econdmico.

En consecuencia, seremos enfaticos a la hora de aseverar que la profesionalizacion del
escritor no es posible sin que le antecedan dos factores: el florecimiento de las condiciones
simbolicas y materiales, representadas en el desarrollo tecnologico —algo tardio para el caso
argentino— de la industria editorial; junto con la consolidacion de un andamiaje de medios
impresos de alto tiraje y de corte cultural, impulsados por las politicas nacionales de alfabetizacion.
Este panorama esboza en gran medida la idea de institucion literaria, propuesta por Jacques
Dubios (2014), puesto que alli la literatura como tal se desvanece, o es sustituida por una suerte de
“practicas especiales y singulares que se llevan a cabo tanto en el lenguaje como en el imaginario
y cuya unidad se realiza, unicamente en ciertos niveles de funcionamiento y de insercioén dentro
de la estructura social” (Dubois 19). De esta forma, expondré cémo en la institucion literaria
prevalecen los elementos del campo planteados por Bourdieu (por ejemplo, la organizacion de los
actores implicados en el proceso de produccion y difusion de la cultura); junto con la vinculacion
de un elemento adicional que es el ideologico.

En virtud de lo anterior, se hace necesario entender el proceso de autonomizacion, pues
este, segun Dubios, determina la forma en la que el escritor interactia o se enfrenta al
“mercantilismo de las practicas culturales™; ante lo cual ejerce una resistencia que se materializa
en la produccion o el gjercicio de una actividad bajo la consigna de un rechazo permanente y un
sentimiento de “exclusion™.

Otro aspecto vital a la hora de comprender el proceso de profesionalizacion del escritor

sera la entrada de la modernidad a Argentina. Sobre este aspecto, haré €nfasis en las condiciones

w
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materiales de dicha modernidad, como mencioné anteriormente, mediante el florecimiento de la
industria editorial pero también a través de la influencia que ejerce el crecimiento de la urbe en la
forma de vida portefia, acompaifiado por el cuestionamiento al influjo de un capital cultural
proveniente de Europa (no solo por los procesos migratorios a gran escala sino también por los
viajes de aprendizaje o formacion que emprendieron varios artistas portefios, financiados por el
gobierno), a lo cual se antepone, de forma critica, la necesidad de construir un sello nacional que
permita edificar una identidad propia.

Un elemento de capital importancia en este estudio es el analisis de los procesos de
alfabetizacion instaurados por el gobierno argentino, a través de la promulgacion de leyes como la
1420 del aiio 1884, gracias a la cual se implanto en el pais la educacion obligatoria entre los 6 y
14 afios. La importancia de estas politicas radica, no solo en el aumento considerable en los indices
de alfabetizacion, sino en la conformacion de un publico amplio capaz de dinamizar los procesos
de lecto-escritura, al punto de ser participes en la escritura de los contenidos de las publicaciones
seriadas y de ejercer un aparato critico mediante segmentos de opinion de las revistas como
“Correo sin estampilla” de Caras y Caretas, en el cual podia participar, ya no una élite, sino el
publico en general. En cuyo caso, también es valido examinar la forma en la que los métodos de
alfabetizacion y el desarrollo editorial favorecieron el proceso formativo de los lectores, incluso la
construccion de una opinion publica, tal y como lo manifiesta Alejandro Parada (2013) en un

elocuente trabajo sobre la historia de la edicion del libro y la lectura en Argentina.

Con lo anterior finalizo la primera parte de esta tesis, sefialando que el surgimiento de un
sinnimero de productos impresos de difusidon masiva, sirvié de soporte material para la

consolidacion del oficio de la critica de arte que ejercieron agremiaciones de artistas como la
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Sociedad de Estimulos de Buenos Aires (SEBA), fundada en 1876. La naciente critica ejercida por
la SEBA cumplio dos propositos fundamentales para el desarrollo cultural portefio: 1) el
cuestionamiento a un arte nacional que, hasta entonces, no podia escapar al influjo de Europa y 2)
la formacion de un publico que recibia las representaciones artisticas, por ejemplo mediante las
exposiciones de arte universales que se inauguraron en Argentina bajo el gobierno de Domingo
Faustino Sarmiento (1868 y 1874), y que necesitaba de un aparato critico que le permitiera
comprender el valor de las obras.

Con base en los elementos planteados en la primera parte de esta tesis, a saber: la
profesionalizacion del escritor en el &mbito periodistico, el desarrollo en los procesos tecnologicos
de impresion (con el protagonismo que adquirio la incorporacion de la imagen en el entramado
discursivo textual), la implementacion de las politicas de estado en la consolidacion de una masa
lectora, junto con el florecimiento de las agremiaciones de artistas y su funcion dentro del ejercicio
de la critica como guia para el creciente publico lector; en la segunda parte de este trabajo me
enfoco en los procesos que configuraron la divulgacion masiva del arte de la época, y el acceso de
un sector de la sociedad que afios atras habia sido excluido de este panorama, del que ahora,
ademas, queria ser protagonista.

En este sentido, propongo un proceso que se puede analizar desde dos perspectivas: la
primera estad relacionada con el impacto que tuvo el aparato critico mediante las resefias escritas
para cautivar al publico lector y atraerlo hacia el consumo del arte; la segunda atafie a la
participacion de un publico capacitado para leer, desde una postura critica, y también para
incorporarse a la escena creativa mediante secciones editoriales como “Correo sin estampilla™ de
Caras y Caretas. Estas dos perspectivas descritas sirvieron de soporte para garantizar el éxito en

la comercializacion de publicaciones seriadas como Caras y Caretas, por 1o menos en términos de
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la produccion de altos tirajes y en la transformacion del sistema de difusion del arte.

También exploraremos como la vinculacion de elementos populares dentro de los
contenidos, acompafados de imagenes de todo tipo, incluyendo aquellas con fines publicitarios,
contribuyo con la masificacion tanto de las publicaciones como de su publico consumidor. En este
estudio cobra relevancia retomar conceptos como masificacion, medios masivos de comunicacion,
prensa ilustrada e imagen, los cuales trataré de definir a lo largo del desarrollo de este trabajo’.

En este escenario es vital examinar el lugar que ocupaba Argentina durante la década de
1920 en Latinoamérica, y su relacion con Europa. Me refiero justamente a una nacion que fungia
“como despensa de Europa y granero de Latinoamérica™. Este hecho hizo que el pais gozara de
una estabilidad economica que claramente influyé en el fortalecimiento de una clase media que
demandaba la produccion y el consumo de todo tipo de productos, lo cual, puesto en la escena de
la produccion editorial, se tradujo en la confluencia de dos vertientes: el arte y la comercializacion.
La primera, financiada o incluso al servicio de la segunda, tuvo que adaptarse a nuevas formas
para sobrevivir a una estructura social agitada que, como afirma Losada (2013), diluia la cultura
aristocratica de finales del siglo XIX, “sustituyéndola por pasatiempos y codigos mas
descontractuados™ (164). Al respecto sera preciso detenerme en diarios como El Correo Espaiiol,
fuertemente criticado por ser el transmisor de los ideales de una élite europea, especificamente
espafiola, representados en el comercio desmesurado que alienta el capitalismo y el consumo de

todo tipo de productos, en apariencia, vitales para adaptarse a la vida moderna de la urbe.

! Antes de esto es importante precisar, en este punto, que dado que el estudio toma como base la revista Caras y
Caretas, aprovecho los recursos digitales dispuestos en la Hemeroteca Digital de la Biblioteca Nacional de Espafia,
donde se encuentra el archivo de la publicacién argentina desde su fundacion en 1898 hasta su cierre en 1939.
Adicionalmente, aclaro que algunas de las fuentes empleadas en este trabajo corresponden a citaciones indirectas
de textos originales debido a que las distancias geograficas dificultan el acceso a este material. Sin embargo, se
referenciaran los trabajos originales y secundarios en el listado de referencias.
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Mas alla del debate por la influencia en la forma de vida que tenia el consumo de productos
y su vinculacion al aparato editorial mediante la publicidad, la implementacién de imagenes
fomentoé también la ampliacion del publico lector. El mensaje visual, ademas, le permitio al
argentino promedio saberse inmerso en unas dinamicas globales, comprender el lugar que ocupaba
en la escena mundial, idealizar otras culturas, en palabras de Morafa, “entender los valores
promovidos por la modernidad: la competitividad y el €xito” (268).

Para finalizar, lo expuesto lineas atras no supone tampoco la eliminaciéon de los elementos
populares del escenario editorial. Pues estos se incorporan de facto como una forma de rescatar los
elementos propios de la cultura nacional, por ejemplo las “cualidades misticas de la tierra™, con
las que se quiere contrarrestar el influjo de las divisiones sociales que produce el capitalismo. En
este punto, comparto la postura de William Rowe y Vivian Schelling, en tanto entienden los
medios de comunicacién masiva como un espacio en el que convergen diferentes sectores de la
sociedad. Esto ultimo por oposicion a la creencia de que los medios son el lugar privilegiado de
una élite o minoria, a través de los cuales se configura el pensamiento de una masa subyugada,
incapaz de interpelar el contenido impreso. Esto también significa rescatar el papel fundamental
que ha tenido el lector, independientemente de su formacion, en la configuracion de la cultura

como un bien universal.
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Primera parte

De escritor a periodista

Para entender como el oficio de escritor se profesionaliza dentro del campo periodistico. a
traves de la circulacion masiva de publicaciones seriadas como Caras y Caretas, es importante
comenzar con una contextualizacion precisa de los conceptos tedricos, los factores politicos,
tecnologicos y socio-culturales que influyeron en la proliferacion de este tipo de revistas dentro de
la sociedad argentina de la década de 1920. Para ello, mi exposicion se concentrard en dos aspectos:
el primero gira en torno al desarrollo de los conceptos tedricos y el segundo se centra en la
descripcion de la constitucion del campo de produccion literaria haciendo énfasis en sus
condiciones materiales, de circulacion y de autonomia, relacionando esto con la idea de

modernidad emergente.

1.1 De escritor a periodista: conceptos fundamentales

“Somos obreros de lujo. Pero resulta que nadie es lo bastante rico para pagarnos. Si uno pretende

ganar dinero con la pluma, tiene que dedicarse al periodismo, al folletin o al teatro™

Gustave Flaubert

En este apartado explicaré los conceptos fundamentales que permitiran comprender
teoricamente la profesionalizacion del oficio de escritor en el contexto de la Argentina de los afios
20 del siglo XX, en el seminario Caras y Caretas. De esta forma, destaco la obra de Pierre
Bourdieu Las reglas del arte. Génesis y estructura del campo literario (1995) como necesaria para

la comprension de conceptos como profesionalizacion y autonomia dentro del campo literario. En

8
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esta se explicitan las relaciones emergentes entre la estructura de la sociedad europea y los diversos

poderes coexistentes que impactan sobre el oficio de los escritores a comienzos del siglo XIX.

Bourdieu comienza por clarificar una de las funciones sociales mas importantes de los
escritores de la época: mostrar a sus conciudadanos la realidad de sus interacciones y la estructura
de su funcionamiento, con un lenguaje mas cercano que el de la ciencia, sin que esto ultimo
suponga un menor contenido de verdad. De este modo, “el hechizo de la obra literaria se debe sin
duda en gran parte a que habla de las cosas mas serias sin exigir, a diferencia de la ciencia seglin
Searle, que se la tome completamente en serio. La escritura ofrece al propio autor y a su lector la

posibilidad de comprension denegadora, que no es una comprension a medias™ (Bourdieu 64).

El contexto de su reflexiéon es uno marcado por la coexistencia de fuertes poderes
econdmicos y politicos. La naciente burguesia marca una tendencia en la que el ejercicio del
intelecto, su cultivo, no es bien visto a la luz de su aparente incapacidad para generar dinero o
relaciones de poder politico. Aqui, lo que el autor denomina como génesis del campo literario,
supone su constitucion “como un mundo aparte, sujeto a sus propias leyes” (Bourdieu 79), como
ya lo estaban siendo el mundo econdémico y el politico. El “campo™ es entendido como un “espacio
con un tipo de capital en juego cuya escasez genera fuerzas que actiian sobre sus integrantes seglin
las posiciones que ocupan y por las que concurren para conseguirlas, conservarlas, o

transformarlas; por esto este espacio se mueve en la historia™ (Figueroa 522).

El reto del escritor, y el desafio para la constitucion del campo literario, supone la
reivindicacion y “la lucha por la independencia en los que, frente a una represion que se ejerce con
toda su brutalidad, las virtudes de la sublevacion y de resistencia tienen que afirmarse con toda

claridad, volver a descubrir los principios olvidados, o abjurados, de la libertad intelectual”

(U]
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(Bourdieu 80). El escritor, y el intelectual en general, se ven ahora rodeados por dinamicas de
poder en los que la cultura se convierte en un bien casi peligroso, que distrae de los objetivos

ideales de vida, el dinero y el poder.

Bourdieu afirma que estas relaciones entre los que estan en capacidad de producir cultura
y aquellos con capacidad para financiarla e influenciarla, lleva a la imposicién de una
subordinacion estructural de los autores a estos poderes de acuerdo con su posicion en el campo.

Dicha subordinacion se instituye a través de varios medios:

por un lado el mercado, cuyas sanciones o imposiciones se ¢jercen sobre las empresas literarias o
bien directamente, a través de las cifras de venta, el nimero de entradas, etc., o bien indirectamente,
a través de los nuevos puestos de trabajo que ofrece el periodismo, la edicion, la ilustracion y todas
las formas de literatura industrial; por otro lado los vinculos duraderos, basados en afinidades de
estilo de vida y de sistema de valores, que, particularmente por mediacion de los salones, unen a

una parte al menos de los escritores a determinados sectores de la alta sociedad... (Bourdieu 82)

En este contexto, la prensa, como un caso paradigmatico de expresion cultural, ademas de
volverse cada vez mas rentable, se convierte ahora en un instrumento de los poderosos para
acomodar la verdad a sus necesidades. A través de esta se visibiliza con mayor claridad esta
subordinacion, pues al ser un medio de expresion de los intereses culturales de los adinerados, el
periodista-escritor, y también el editor, como representantes de la industria cultural de le €poca,
ostentan un poder especial sobre sus colegas interesados en labrarse un futuro a partir de su oficio.
La prensa de circulacion masiva constituye una plataforma de interés para todo escritor que buscara
ganarse la vida con su pluma. En este juego de poder, no obstante, ““a través de su accién como
criticos, los escritores periodistas se instauran, con total inocencia, como medida de todas las cosas

en materia de arte y literatura, invistiéndose de este modo de autoridad para rebajar todo lo que les

10
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supera...” (Bourdieu 88).

Si bien la emergencia de la burguesia y el afan del poder politico por favorecer canales para
la divulgacion de sus eventos y actividades fomento la industria editorial y periodistica
consolidandola como un ambito de profesionalizacion del oficio de escritor, la subordinacion a
estas dindmicas econdémico-politicas opaco el florecimiento de otras manifestaciones literarias. Se
da entonces un proceso de resistencia motivado por el gran numero de nuevos escritores que
buscaban ganarse la vida con sus creaciones, que no necesariamente confluia con el canon
establecido. De este modo comienza a gestarse la emergencia de un proceso de autonomizacion
del campo que comienza por la transformacion de las relaciones sociales entre los productores

culturales y el poder economico.

Resulta manifiesto asi que el campo literario y artistico se constituye como tal en y por oposicion
a un mundo «burgués» que jamas hasta entonces habia afirmado de un modo tan brutal sus valores
y su pretension de controlar los instrumentos de legitimacion, en el ambito del arte como en el
ambito de la literatura, y que, a través de la prensa y sus plumiferos, trata de imponer una definicién
degradada y degradante de la produccion cultural. El asco y el desprecio que inspira a los escritores
este régimen de nuevos ricos sin cultura [...] contribuyeron en gran medida a propiciar la ruptura
con el mundo corriente que es inseparable de la constitucion del mundo del arte como un mundo

aparte, un imperio dentro de un imperio. (Bourdieu 95).

Se plantea entonces la necesidad indiscutible de independencia del campo literario, un
campo autonomo que defina sus propias reglas de funcionamiento. Esta autonomia debera
posibilitar que sus miembros puedan afirmarse como parte constitutiva de él y debera reivindicar
“el derecho a definir él mismo los principios de su legitimidad” (Bourdieu 99) ante los demas

actores involucrados. En el proceso de autonomizacion se van elucidando dos tendencias en la
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produccién cultural: en primer lugar, aquellas obras cuyo fin es un publico amplio, sin mucho
conocimiento, que paga por acceder al producto y que tiene como objetivo la comercializacion y
divulgacion rapida y, en segundo lugar, las obras dirigidas a un ptblico conocedor, cuya creacion
estd orientada por valores casi anti-econdémicos, privilegiando el reconocimiento de los

intelectuales y la acumulacion de capital simbdélico.

La profesionalizacion del escritor comienza a abrirse camino en este contexto, pues es el
artista, el productor cultural por excelencia, quien elige cuales son los medios mas indicados para
la divulgacion de su obra y los costes simbolicos y monetarios que esto acarrea. Esto de la mano
con la expansion de la industria editorial, cada vez mas consolidada y desarrollada
tecnoldgicamente. Ahora, con la independencia del campo, el escritor, en este caso, es autbnomo
a la hora de elegir los medios para garantizarse el tipo de éxito deseado: el simbodlico® o el
economico. Es importante insistir aqui en que la profesionalizacion del oficio de escritor es posible
solo en la medida en que se den las condiciones materiales y simbolicas para ello, por ejemplo, la
consolidacién de las tecnologias que garantizan la circulacion de produccion impresa y la
constitucion de medios que expandan el horizonte de participacion de los escritores como el caso

de la prensa cultural’.

He relacionado los conceptos de campo literario, autonomia y esbozado el contexto en el
que se da la profesionalizacion del oficio de escritor. Ahora, en segundo lugar, aludo a la obra de

Jacques Dubois, La institucion de la literatura (2014). Con base en esta quiero complementar los

2 Que consiste principalmente en “hacerse un nombre, un nombre conocido y reconocido, capital de consagracion que
implica un poder de consagrar objetos (es el efecto de la marca o de firma) o personas (mediante la publicacion, la
exposicion, etc.), por lo tanto de otorgar un valor, y de sacar los beneficios correspondientes de esta operacion™
(Bourdieu 224)

3 En la siguiente seccidn abordaré estas condiciones y las relacionaré con el objeto de este estudio: Caras y caretas.
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conceptos revisados hasta ahora y elaborar la idea de institucion literaria. Al respecto, el autor
comienza por indicar que “la literatura en cuanto tal no existe, sino toda una serie de practicas
especiales y singulares que se llevan a cabo tanto en el lenguaje como en el imaginario y cuya
unidad se realiza, inicamente en ciertos niveles de funcionamiento y de insercién dentro de la

estructura social” (Dubois 19).

Las instituciones, en general, son modos de organizacion de practicas y roles dentro de un
ambito social. Definen las actividades y funcionalidades que permiten mantener a sus individuos
vinculados, asi como las formas de produccion que responden a sus propias necesidades. En este
sentido, “la instituciéon, en cuanto organizacion, puede ejercer un control desigual sobre las
practicas que delimita y, por el otro, que solo las integra en la medida en que estas obedezcan a un
modelo de conducta que es. a su vez, modelo de poder y modelo ideoldgico™ (Dubois 35). La
institucion literaria, como otras instituciones sociales (la educativa, la familiar, la religiosa, entre

otras), es atravesada por estos elementos ideoldgicos.

La institucion literaria, de acuerdo con Dubois, conserva los elementos del campo
establecidos por Bourdieu, es decir, reconoce una organizacion interna de actores implicados en
la produccion y la circulacion de productos culturales, literarios, pero se diferencia en un aspecto
esencial, que es el ideologico. Introducir el problema de la ideologia supone reconocer, dentro de
las dinamicas de produccion, la intervencion de los valores, practicas sociales y representaciones
que orientan, en un determinado momento, los movimientos e interacciones sociales. Una
institucion constituye “frente al mundo y a las relaciones de produccidn, la otra gran forma de

estructuracion del campo social” (Dubois 35).

Especificamente, sobre la autonomizacion, Dubois sefiala que este proceso “coloca al
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escritor en una posicion de reaccion (...) que determina su protesta contra el mercantilismo de las
practicas culturales. La instauracion de un campo literario aparte, contrapuesto a un espacio de
produccion en el que prevalecen las leyes del mercado, lleva al escritor a vivir de su trabajo y su
actividad bajo el signo de un rechazo permanente, rechazo que es la traducciéon de un estado de
exclusion™ (Dubois 33). Ademas de esto, Dubois sefiala que es precisamente esta autonomia la que
permite aplicar el término institucion a la esfera literaria, pues estos dos conceptos tienen en comin

la insistencia en definir sus propias condiciones de legitimidad.

En lo que sigue me concentraré en exponer como en el caso de la Argentina de la década
de 1920-1930, a la luz del semanario Caras y Caretas, estos conceptos se relacionan y permiten
comprender cémo la profesionalizacion del oficio de escritor depende también de la constitucion

de un publico lector que dinamiza la produccion y la circulacion cultural.

1. 2 La constitucion de un campo de produccion literaria: Argentina, 1920-1930

El proceso de profesionalizacion del escritor en Argentina estuvo directamente relacionado con la
entrada a la modernidad. Un conjunto de condiciones materiales, referidas principalmente al auge
de las tecnologias editoriales, que constituyeron un campo de produccion; condiciones de
circulacion, que tratan de la formacion de un publico popular capacitado para leer y, finalmente,
unas condiciones que favorecieron la autonomia de la institucion literaria argentina, es decir, que

lograra unas reglas propias de legitimizacion distanciandose de la influencia europea.

1. 2. 1. Condiciones materiales: el desarrollo de la imprenta en Buenos Aires

“Durante el siglo XIX europeo las nuevas tecnologias habilitaron los procesos de reproduccion y colocaron

a la imagen en mayor numero de impresos, libros, periodicos, folletos, desafiando la hegemonia del texto.

La cultura impresa devino entonces también cultura de lo visible™.
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Sandra M. Szir (De la cultura impresa)

A continuacion se presentan algunos aspectos importantes en el desarrollo de la imprenta
y su apropiacién en la provincia de Buenos Aires, como uno de los factores tecnologicos que mayor
influencia tuvo sobre la proliferacion de publicaciones seriadas, que contribuyé con la
profesionalizacion del oficio de escritor dentro del campo periodistico en el contexto de la

Argentina de los afios 20, examinando el caso de la revista Caras y Caretas.

El primer ejemplar de esta revista se edité en Montevideo el 20 de julio de 1890, bajo la
direccion del inmigrante espafiol, Eustaquio Pellicer. Esta publicacion rapidamente enriquecid sus
paginas con los adelantos que, en materia visual, se habian gestado en la primera mitad del siglo
XIX en Inglaterra y en Francia, algunos de los cuales hicieron posible que en el afio 1890 se pudiera
imprimir en una misma caja tipografica un texto acompaiiado de imagenes fotograficas. Al
respecto, Sandra M. Szir, en un elocuente trabajo titulado “Reporte documental, régimen visual y
fotoperiodismo. La ilustracion de noticias en la prensa periddica en Buenos Aires (1850-1910)”,
comenta que hasta el afio 1880 el empleo de imagenes en los periddicos ilustrados se hacia a través
de técnicas como el grabado en madera y la litografia. Posteriormente, en la década de 1890, el
desarrollo de los “métodos de fotograbado, [por ejemplo el half-tone], se impuso por su bajo costo
y porque brindaba ademas la posibilidad tecnoldgica de la impresion conjunta de imagen y texto

en la misma pagina, logrando una aceptable calidad de reproduccion™ (“Reporte documental™ 11).

De esta forma, la imagen como artefacto tecnolégico y cultural comenzo a fijar, mejor que
el lenguaje escrito, las condiciones de su tiempo; esto es, de una modernidad al interior de la cual
florecia el capitalismo, el desarrollo de la urbe y la industrializacion. Beatriz Sarlo, en su libro Una

modernidad periférica (1988), narra con lucidez los cambios que denotaron el transito de la
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provincia de Buenos Aires hacia la modernidad, indicando que uno de los principales fue “la
velocidad de la ciudad™. Asi, por ejemplo, la implementacion de nuevos medios de transporte como
el tranvia, la instauracion de la electricidad en los alumbrados publicos y la construccion de nuevos
centros comerciales distanciados del centro de la ciudad, fueron algunos de los hechos que

marcaron este transito.

La experiencia de la velocidad y la experiencia de la luz modulan un nuevo elenco de imagenes y
percepciones: quien tenia algo mas de veinte afios en 1925 podia recordar la ciudad de la vuelta del
siglo y comprobar las diferencias (...). Creo que el impacto de estas transformaciones tiene una
dimension subjetiva que se despliega en un arco de tiempo relativamente breve: en efecto hombres
y mujeres pueden recordar una ciudad diferente a aquella en la que estan viviendo. Y ademas esa
ciudad diferente fue el escenario de la infancia o la adolescencia: el pasado biografico subraya lo

que se ha perdido (o lo que se ha ganado) en el presente de la ciudad moderna. (Sarlo 13)

En este contexto de transicion hacia la modernidad, es que tuvo lugar la incorporacion de
las nuevas tecnologias en el mundo editorial. Por eso, es importante comprender el punto de
desarrollo en el que se encontraba la imprenta cuando se editd la revista Caras y Caretas. En
consecuencia, es necesario hacer un recorrido por los principales adelantos tecnolégicos que

antecedieron su publicacion.

El desarrollo de la prensa en Buenos Aires fue posible gracias a la incorporacion —algo
tardia— de los principales avances tecnologicos, en materia de impresion, que se tejian a nivel
mundial, que se debid en gran parte a la fuerte presencia de inmigrantes europeos en terreno
colonizado, y que a continuacion expondremos, de manera breve, por ser un factor considerable

para el desarrollo del tema central de este texto.

J_
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El primer hecho trascendental ocurre en 1773 cuando Didot inventa la prensa de hierro para
reemplazar la de madera, con lo cual se pudo mejorar considerablemente la durabilidad de la
maquinaria. Mas adelante, en 1811, Koenig mejora la velocidad de impresion al trasladar el

“proceso de plano a rotativo con la aplicacion de los cilindros™ (Barros-Lémez 141).

Para 1814 ya se habia implementado la utilizacion del vapor en los procesos de fabricacion
de papel, que si bien se seguia produciendo a partir de tela, gracias al desarrollo de esta tecnologia
se pudo incrementar notoriamente la disponibilidad de este insumo para la industria editorial. Asi,
por ejemplo, para el afio “1696 se producian 1400 toneladas de papel al afio, hechos a mano y a
partir de tela; en 1805, ya la cifra estaba en 17 mil toneladas; para 1865, con la aplicacion de la
maquina de vapor y con el origen no ya en las telas sino en la pulpa de madera, la produccion

alcanzaba a las 104 mil toneladas™ (Barros-Lémez 141).

A esto se suma la invencidn de los tipos moviles metdlicos, por parte de Bodini en 1818.
Mas adelante, hacia 1880 comenzo a implementarse la técnica del huecograbado que permitio la
integracion de los procesos de impresion de imagenes facilitando la generacion de material grafico

y textual de manera simultanea. Por esta época

el fotograbado de medio tono se aplico para la impresion de fotografias a gran escala, y representd
una mecanizacion masiva de la informacion visual que las artes graficas habian perseguido largo
tiempo. El fotograbado no solo podia reproducir en forma industrial una fotografia de un modo
satisfactorio visualmente, sino que tenia la capacidad de multiplicar en forma econdmica, y en

compatibilidad con el texto, cualquier tipo de imagen (Szir “De la cultura impresa™ 79)

A lo anterior se suma la “aplicacion de las invenciones nacidas de la maquina de vapor y

de la aplicacion de la electricidad a la industria, a través de las rotativas de Hoe”, que permitieron
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aumentar la velocidad de la produccion editorial (Barros-Lémez 141). Sin embargo, este proceso
de desarrollo no se vivio simultaneamente en Latinoamérica, pues muchos de estos avances,
producidos en Europa y Estados Unidos, solo llegarian a Argentina a finales del siglo XIX. No
obstante, el desarrollo de la imprenta portefia fue escalando significativamente: mientras que en el
afio 1860 en Buenos Aires habia apenas 12 imprentas, para el afio 1879 se paso a33 yen 1895 la

ciudad portefa ya contaba con 111 (Szir “De la cultura impresa™ 76).

Este hecho hizo que la capital argentina pudiese desarrollar proyectos editoriales y entender
la importancia de contar con medios de comunicacién masivos® que le permitieran, no solo
informar al publico lector sobre lo que ocurria en la ciudad y en el pais, sino tener un panorama de
los principales acontecimientos mundiales y también educar el gusto del lector por diferentes
formas artisticas (la pintura, la escultura, la formacion critica, la literatura, la poesia, el lenguaje,
entre otros). Esto ejemplifica lo que Dubois plantea como el favorecimiento de condiciones de
legibilidad’ . Ya no se trata solo de la divulgacién y apropiacion del libro impreso como el medio
privilegiado para la lectura, sino de otras formas de comunicacion que también atraen al lector,
como por ejemplo la prensa, pues los periddicos culturales asumen nuevas formas de produccion
de contenidos con la entrada a la modernidad, a la vez que la vinculan con sus practicas editoriales.
Esto se vera mas adelante cuando se analice la participacion de las agremiaciones de artistas en el

horizonte editorial.

Con el fin de mostrar la incidencia de estas tecnologias en el surgimiento de distintos
proyectos editoriales en Argentina, a continuacion, presentaré una linea cronoldgica que representa

el surgimiento de algunas publicaciones que antecedieron a Caras y Caretas. Esto le brindara al

* Mas adelante delimitaré la concepcién de medios masivos de comunicacion a la que me acojo en este trabajo.
3 La legibilidad es uno de los conceptos formulados para la elaboracion de una teoria de la lectura segiin Dubois.
18
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lector elementos de juicio que le permitan entender la forma en que dichas publicaciones abonaron
el terreno para el desarrollo de una industria en la que jugaria un papel importante la figura del
escritor-periodista, la mano de obra inmigrante, el sistema politico imperante, el comercio y la
implementacion de la imagen como un artefacto dispuesto para captar a un publico lector que iba
en aumento gracias a las politicas de alfabetizacion nacionales, a las que me referiré brevemente

mas adelante en el desarrollo del presente trabajo.

Linea cronologica

Surgimiento de las publicaciones seriadas en Argentina

1. 2. 2. Condiciones de circulacion. la formacion de un lector popular

El desarrollo de la edicion en 1801: Aparicion del primer periddico
argentino, Telégrafo Mercantil, Rural, Politico, Econdmico e

Historiogrdafico del Rio de la Plata.

1802: Aparicion del Semanario de Agricultura, Industria y Comercio.

1835: Aparicion del Diario de Anuncios y Publicaciones Oficiales de

Buenos Aires.

1851: Se edita por primera vez la Guia de la Ciudad de Buenos Aires y

Manual de Forasteros.

1853: Edicion del periddico La llustracion Argentina.
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1863: Aparicion del periddico satirico-politico EI Mosquito, fundado por

Henry Meyer®.

Tss

1865: Surgimiento del “canillita” en Buenos Aires.

1869: Se edita por primera vez La Prensa. Con un sistema de 2000
corresponsales, dentro y fuera de Argentina, sera el primer periodico en
cubrir un informe directo, via cable, sobre un suceso como la Batalla de

Sedan, durante la guerra franco-prusiana (1870-1871).

1886: Surgimiento de La llustracion Infantil. Este periodico apunto a la
captacion de nuevos lectores (el publico infantil) que, gracias a leyes como
la 1420 que habia implantado en el pais la educacion obligatoria entre los
6 y 14 afos, ahora podian constituir un nicho de mercado interesante. Esta
publicacion, basicamente, tenia un caracter instructivo, por lo que en sus
paginas se podian leer fabulas, poesias, historia, articulos sobre higiene,

agricultura y buenas costumbres, entre otros temas.
1870: Surgimiento del periddico La Nacion.

1872: Nace El Correo Espaiiol, diario dirigido a los inmigrantes espafioles

residentes en Buenos Aires.

® Henry Meyer fue un dibujante y litégrafo francés “que colaboré en distintos periddicos y libros ilustrados. [...] Los
modelos visuales y el formato eran claramente tomados de los periddicos satiricos europeos La Caricature, Le
Chirivari'y Punch”. (Szir “De la cultura impresa” 68).
7 Nifios que comercializan prensa en las calles.
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1892: Se edita El Cascabel, una publicacion satirica semanal, dirigida por

Enrique Coll.

1894: Buenos Aires Ilustrado, dirigido por José Luis Cantilo y Julian
Martel. Aunque esta publicacion tenia un formato de revista (es decir, un
tamafio reducido que cambia el tradicional pliego de cuatro paginas), se
presenta como un periodico de arte, literatura, teatro, mundo social,

historia y novedades.

1898: Se edita la version argentina del semanario Caras y Caretas, cuando
su director, Eustaquio Pellicer, aceptdé la invitacion que le hiciera
Bartolomé Mitre y Vedia de fundar el primer semanario argentino de

caracter masivo.
1900: Fundacion de la primera agencia noticiosa argentina: Saporiti.

1905: Aparicion del proyecto editorial de caracter satirico Don Quijote,

fundado por el inmigrante espafiol Eduardo Sojo.

Como puede verse, el desarrollo de la industria editorial argentina estuvo ligado a
diferentes aspectos socioculturales de la época. La expansion de la cultura escrita supuso la
comprension de que “de nada valia invertir en la calidad del material de los impresos, si no se
aseguraba su circulacion y la conformacion de un publico lector que se habituara a su consumo-
lectura” (Marin 139). Por un lado, fue fundamental el papel de los inmigrantes espafioles que
trajeron consigo el conocimiento adquirido en Europa y cuyos ideales politicos permearon el
trabajo que estos desempefiaron en los talleres de edicion portefios. Mas adelante se analizara

puntualmente el papel de los inmigrantes en el desarrollo de la imprenta argentina; por ahora,
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conviene mencionar algunos nombres de europeos que llegaron a Buenos Aires para enriquecer

con su técnica el panorama editorial:

Casimiro Prieto Valdés [nacido en Espafia en 1847] fue el editor del Almanaque Sud-
Americano;, Antonio Atienza y Medrano [nacido en Almeria, Espafia en 1852] fue editor
responsable de la /lustracion Sud Americana; Carlos Malagarriga [nacido en Barcelona en
1860], abogado y militante republicano y socialista, también colaborador de El Correo
Espaiiol participo en el periodico del socialismo argentino La Vanguardia y editd su propio

periodico a principios del siglo XX, La Repuiblica Espaiiola. (Garbedian 14).

Hasta aqui hemos presentado los acontecimientos e innovaciones tecnologicas que
favorecieron el surgimiento, el sostenimiento y la proliferacion de las publicaciones seriadas en la
Argentina de finales del siglo XIX y comienzos del siglo XX. Sin los progresos técnicos en materia
de impresion y el consecuente abaratamiento de los costos de produccion probablemente la
industria editorial contemporanea seria muy distinta y los roles de lector y escritor correrian la
misma suerte. Relacionado con esto estan los avances en materia de legislacion educativa. Un
factor relevante que posibilito el ejercicio de la lectura en gran parte de la poblacion portefia y que

facilito el desarrollo de los procesos que son de nuestro interés, como veremos a continuacion.
1. 2. 2. Condiciones de circulacion: la formacion de un lector popular

El desarrollo de la edicion en Argentina es importante para resaltar su funcion informativa
y formativa. Especificamente, sobre el rol de la imprenta en este proceso de formacion Rocca

sefiala que

en el apice del proyecto ilustrado occidental una revolucion periférica que se asume como liberal,

antimonarquica y anticlerical se servira de la imprenta para ampliar el circulo de la ciudadania, pero
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se encontrara con la limitacion del abrumador analfabetismo. En esta encrucijada se movieron,

durante décadas, los creadores de una poesia que se proyectaba sobre el esquivo cuerpo popular.

(24).

Pensar la formacion de un publico lector obliga a pensar también la formacion de una
cultura escrita. Como lo sefiala Parada: “el discurso sobre los lectores solo tiene razon de ser y se
afinca ontolégicamente en su relacion insoluble con la escritura” (32). El autor sefiala que la
consolidacion y la diversificacion de las practicas editoriales son una pieza fundamental para la
comprension de todo el proceso formativo de los lectores. Roger Chartier afiade a esto, que mas
alla de la cultura escrita, de orden tipografico, otros modos de expresiones comunicativas hacen

que las personas, en general, estén permanentemente familiarizadas con lo escrito. De esta manera:

la presencia sobre las paredes y las fachadas de los carteles, edictos, anuncios o grafiti, la
importancia de la lectura en voz alta que permitia transmitir lo escrito a los iletrados ... o la creacion
de un nuevo mercado y de un nuevo publico para los textos impresos. Los pliegos de cordel,
vendidos por los buhoneros (ciegos o no) difundian en las capas mas humildes de la sociedad
romances, coplas, relaciones de suceso y comedias. Para los iletrados, la permanencia de las formas
tradicionales de la transmision de los conocimientos e informaciones iba de la par con una fuerte

familiaridad con lo escrito — por lo menos en las ciudades. (1)

Como hemos visto, si bien los avances tecnologicos, y la familiaridad del publico con la
cultura de lo escrito, fueron relevantes para la circulacion de estos medios, puede apreciarse un
enfrentamiento de estos contra un obstaculo importante: el analfabetismo. A continuacion,
comentamos brevemente como la sancion de una ley educativa en la Argentina de 1884 favorecio
los procesos de lecto-escritura en la poblacion, hecho que finalmente tuvo como consecuencia la
reduccion de los niveles de analfabetismo, al tiempo que contribuy¢ con la difusion y proliferacion

de publicaciones dirigidas —mds que a un publico privilegiado, a una élite por ejemplo— a un
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publico general constituido por todos los sectores de la sociedad. Se examina este como un factor
politico relevante para pensar la incorporacion de los escritores argentinos al campo

profesionalizante que representa el periodismo.

En este sentido, y como ocurre con los medios de comunicacion contemporaneos, las
publicaciones seriadas del siglo XIX y comienzos del XX en Argentina estuvieron fuertemente
influenciadas por el ambiente y las condiciones del ambito politico del momento o, si se quiere,
por los gobiernos de turno. Sin embargo, independientemente del caracter ideoldgico de las
publicaciones, todas ellas emplearon estrategias discursivas para tratar de captar a un publico lector
que estaba en continuo crecimiento —gracias a las politicas de estado impulsadas en materia de

educacion— y que, paralelamente, necesitaba verse a si mismo representado en dichos medios.

Bajo este panorama, cobro relevancia dentro de la cultura politica del pais informar al
publico acerca de los acontecimientos nacionales e internacionales que condujeran a “la
construccion de una opinion publica [que] estuvo estrechamente vinculada a la creacion de una
comunidad de lectores™ (Garbedian 14), una comunidad que se vislumbraba también como una
posibilidad de ampliar un mercado creciente, en buena medida, gracias a que el Estado habia
promulgado la ley del 8 de julio de 1884, conocida como “Ley 1420 de educacion comun, gratuita
y obligatoria”, mediante la cual se decretd la ensefianza obligatoria para las personas en edad
escolar bajo el mandato del presidente Julio Argentino Roca. En el capitulo 1 de dicha ley se lee
lo siguiente: “la escuela primaria tiene por Unico objeto favorecer y dirigir simultaneamente el
desarrollo moral, intelectual y fisico de todo nifio de seis a catorce afios de edad™ (Biblioteca
Nacional de Maestros 2). Mas adelante, en el articulo 6, se establece que la lectura y la escritura

deben hacer parte del nucleo basico de ensefianza en las escuelas publicas del pais.
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Para entonces en la Argentina “sabia leer y escribir menos de uno de cada cinco habitantes’
(Fraga). El pais contaba en 1869 con una poblacion cercana a los 1.737.000 habitantes y tenia un
porcentaje de analfabetismo del 78 %, con la particularidad de contar con un 12 % de poblacion
extranjera. No obstante, el impacto de la ley, promulgada en 1884, solo se haria evidente hacia el
afio 1914, cuando el pais contaba con una poblacion de 7.875.000 habitantes, un porcentaje de
analfabetismo del 35 %, y una poblacion extranjera que representaba el 30 % (es decir, 2.358.000
habitantes) (Ford 25). Justamente este alto porcentaje de poblacidn extranjera, desde sus origenes
migratorios, tuvo una relacion directa con el surgimiento de agremiaciones de artistas, como se

vera a continuacion.

1. 2. 3. Condiciones de autonomia: surgimiento de las agremiaciones de artistas

Antes de que se observara el impacto de esta legislacion sobre los indices de alfabetizacion de
la poblacion argentina, otro tipo de eventos tuvieron lugar en la ciudad de Buenos Aires y dejaron
al descubierto el papel que debian asumir las publicaciones seriadas en torno a la formacion del
publico lector. Me refiero en este punto al nacimiento de agremiaciones como la Sociedad de
Estimulos de Buenos Aires (en adelante SEBA), en 1876, cuyo ejercicio artistico incluia “no solo
la obtencion de financiamiento econdémico [por ejemplo, por parte del gobierno mediante becas
estudiantiles de movilidad a Europa] sino también el ejercicio de la critica periodistica™ (Malosetti

97). En términos generales, para esta “asociacion” era trascendental

crear un lugar de sociabilidad y de reunion [en torno al desarrollo de las artes] que evitara el
aislamiento y favoreciera el intercambio de informacion e ideas. Los dos puntos siguientes atafien
precisamente a la circulacion de esa informacion, ya sea recibiendo revistas y publicaciones

extranjeras, ya sea produciendo intercambios con centros artisticos europeos. Sabemos que, aun en

N
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los momentos de mayor estrechez, la SEBA estuvo suscrita a un niimero significativo de revistas

europeas (en su mayvor parte francesas). (Malosetti 97)

Tal y como afirma Malosetti en su libro Los primeros modernos. Arte y sociedad en Buenos
Aires a fines del siglo XIX, los fundadores de sociedades como la SEBA se sabian inmersos en una
dinamica global en la cual el desarrollo de las artes distinguia a las sociedades “civilizadas™ o de
avanzada, de aquellas “salvajes™ o simplemente inferiores. En este sentido, para las asociaciones
de artistas en la Argentina de finales del siglo XIX y comienzos del siglo XX era fundamental
conocer las tendencias provenientes de los centros europeos, pues esto garantizaba —hasta cierto
punto— el reconocimiento como artista en la capital portefia. En otras palabras, “[...] o se pertenecia
a un mainstream |a una corriente principal| liderado por Europa (y en particular Francia) o
simplemente no se existia en materia de arte, salvo que pudiera darse el caso de ser valorado como
rareza exdtica o etnografica, camino que no parecia como muy posible ni atractivo para los

portefios” (Malosetti 98).

En este punto difiero un poco de la postura de Malosetti, pues si bien los vinculos con
Europa se dieron por los procesos migratorios y por los viajes de formacioén que hacian muchos
artistas becados por el gobierno portefio, particularmente a Francia; ya en aquel entonces se hacia
latente la preocupacion por la incorporacion pasiva de modelos centroeuropeos que podian llegar
a esclavizar la cultura argentina. Dicha preocupacion tuvo lugar, precisamente, con la eleccion del
primer presidente argentino electo a través del voto popular. Durante la primera presidencia de
Hipolito Yrigoyen, que comenzd en 1916, tomo gran importancia el partido politico Union Civica
Radical, al cual se afiliaron artistas como Homero Nicolds Manzione Prestera (Afiatuya, Argentina,
1 de noviembre de 1907 — Buenos Aires, 3 de mayo de 1951), quienes querian rescatar de la

influencia europea el ejercicio artistico nacional. A través de la composicion de tangos y milongas
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(Milonga del 900) que revelan su interés por el folclor local, y de guiones como Rosa de América
y Nobleza Gaucha, Manzi formula una especie de resistencia a las influencias del capital extranjero
sobre Argentina, no en vano participd activamente en la fundacion de FORJA (Fuerza de
Orientacion Radical de la Joven Argentina), un movimiento politico cuyo ideal era el retorno al
hispanoamericanismo rechazando de tajo el imperialismo. Aludiendo a la influencia de Europa

sobre la formacion de los argentinos, Manzi dira:

Yo sofié¢ que la Universidad habria de ser la cuna del alma argentina. Pensé que la ciencia que
llegaba desde la vieja Europa iba a ser un instrumento al que la universidad daria emocidn nacional.
Y pensé, también, que esa cultura argentinizada en justicia se convertiria en un ejemplo para las
Jjuventudes de América. Pero me he equivocado... he visto que lo que nos llega no toma nuestra
forma y que corremos el riego a esclavizarnos con modelos ajenos, que (...) no habran de servir

para profundizar nuestro destino. (Ford, Rivera & Romano 142)

El rescate de lo popular se oponia con fuerza a esa nocion heredada del siglo XIX, y que
encarnan en gran medida agremiaciones como la SEBA, que abogaba por convertir a la Argentina
en una nacion civilizada, inmersa en un marco de relaciones internacionales, mediante la
incorporacion de un capital simbolico europeo que idealizaba un mundo clasificado “a partir del

esquema de division internacional del trabajo y el avance del imperialismo™ (Malosetti 44).

El arraigo a lo popular aqui se entiende como el motor “caracteristico de la transicion de
una ‘sociedad tradicional” a una ‘sociedad moderna’ (Viguera 50), que motivé progresivamente
la vinculacion de las masas a la vida politica de la sociedad argentina en este caso. Los elementos
populares aqui tienen una influencia importante sobre el proceso de transicion enunciado con el
proposito de “civilizar” el pais a través de la blisqueda e incorporacion de elementos socio-

culturales europeos, principalmente, a las formas de vida propias de la sociedad portefia. De esta
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manera, la emergencia de agremiaciones artisticas dio lugar a procesos en los que la masa buscéd
aferrarse a sus formas y expresiones populares para construir y mantener una identidad que le fuera
propia (Aldao y Damin 159), que le permitira a su vez resistirse a los dominios sociales, culturales
y politicos extranjeros. Estos procesos de transicion cimentaron la emergencia de movimientos
populistas que marcaron la historia socio-econémica de la Argentina de principios del siglo XX

(Vilas).

Lo mas importante de agremiaciones como la SEBA es que vislumbraron un camino para
el desarrollo y la difusion del arte en Buenos Aires. Dicho camino, aunque no podia, al menos por
ahora, desvincularse del centro europeo, si comenz¢é a forjar un espacio de identidad, marcado por
la necesidad de construir un arte nacional, reconociendo la influencia europea, sobre todo en los
procesos de formacion de los nuevos artistas, pero construyendo un discurso propio que partiera
de su realidad. Asi, por ejemplo. agremiaciones como la SEBA hicieron posible el desarrollo de
exposiciones de arte universales que se llevaron a cabo en Buenos Aires, en las que artistas
experimentados y en formacion dieron a conocer sus trabajos bajo el espiritu de “producir obras
de tal naturaleza y magnitud que el pais se viera representado en ellas como una nacion civilizada.
En un momento en que las Exposiciones Universales venian a funcionar como vidrieras en las que
podian verse los contrastes culturales en un orden estrictamente jerarquizado, no habia otra opcién

que mostrarse lo mas “civilizado’ y europeo posible™ (Malosetti 44).

Estas exposiciones fueron impulsadas por el gobierno de Domingo Faustino Sarmiento
(presidente de Argentina entre 1868 y 1874), quien queria replicar las grandes ferias de arte que
habia visto en Europa y Estados Unidos como una forma de otorgar un lugar “civilizado™ a la
nacion argentina. Algunas de las mas significativas muestras fueron la Exposicion Nacional de

Cordoba en 1871, cuyo catdlogo incluia mas de 39 artistas que representaban las principales
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provincias argentinas (Buenos Aires, Cérdoba, San Juan, Mendoza y Entre Rios), muchos de los
cuales eran italianos radicados en este pais. El éxito de esta primera muestra fue tan grande que le
sucedieron la Exposicion Industrial de 1877, la Exposicion Italiana en Buenos Aires (1881) y la

Exposicion Continental (1882). (Malosetti 117).

Fue justamente en medio del despliegue de las exposiciones de arte en donde comenzaron
a surgir los principales criticos de arte, que hacian su debut en los diarios nacionales. Buena parte
de esta naciente critica se centrd en el polémico debate en torno a la influencia del arte europeo
sobre Argentina; especificamente se discutia hasta qué punto la formacion de los artistas en el
viejo continente, mediante becas estudiantiles, contribuia a la creacién de un arte nacional que
apropia y reinterpreta la técnica de los centros europeos o si, por el contrario, constituia
simplemente una sombra de las tendencias estéticas del viejo continente. Estas discusiones fueron
ampliamente difundidas a través de diarios como La Nacion (1 de enero de 1877), en los que se

podia leer:

Los grandes artistas honran a los paises en que nacen y de esta gloria la Repiblica Argentina esta
privada. También extraordinario seria que una nacion no amoldada a sus instituciones politicas, que
permanece en un continuo flujo y reflujo ocupada en poblar su gran territorio y que no ha podido
dejar oir mas [sic] que vagidos en cuestiones cientificas o tecnoldgicas, manifestara una tendencia

sefnalable en bellas artes. [...]

Asistimos en estos momentos a los principios penosos del arte nacional. Lo vemos guiado por mano
extranjera [sic], y bajo pena de caer para no levantarse no puede arrojar el andador. Por mucho
tiempo copiara e imitara, hoy a un maestro, mafiana a una escuela, pero suefia si espera que pronto
podra abrir vias nuevas, remontarse hasta 4 un estilo 0 tan solo crear un caracter. (citado en

Malosetti 129).
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En este caso, el andador, que simboliza al artista que emula el arte de Europa, no
necesariamente tiene una connotacion negativa, en especial si quien bebe de la técnica europea es
capaz de desprenderse de ella para construir una propia, aunque ello demande mucho tiempo y el
ejercicio continuo de la “imitacion™. Otro aspecto importante es que a través de estas exposiciones
se abrio el camino hacia la construccion de una critica profesionalizada gracias a los medios de
comunicacion; en ese sentido se logro hacer de la actividad artistica un ejercicio intelectual que
involucraba la funcion critica con una especie de “sentido social”, en términos de guiar a un

publico que apenas comenzaba a habituarse a este tipo de escenarios.

Tradicionalmente, el ejercicio de la critica en el campo artistico se ocupaba de las “artes
elevadas™ como la pintura, la escultura y la literatura, por mencionar solo algunas. A continuacion
traigo a colacion el tratamiento que se le daba a estas formas artisticas dentro de la revista a modo
de ejemplo, especialmente, sobre la forma en la que los escritores informaban al ptblico acerca de
las novedades editoriales. En una seccion de la revista Caras y Caretas dedicada a la resefia de
libros se evidencia el interés de su editor por “propender al conocimiento y difusion de la
produccion intelectual entre nosotros™. En esta seccion se publicaban breves resefias de los Gltimos
proyectos editoriales nacionales y, en algunos casos, comentarios criticos sobre la obra y su autor,
como se aprecia en el caso del libro E/ hombre de Horacio B. Ohianarte, comentario publicado en

la seccion referida:

La apologia politica es un género que ha caido un poco en desuso. El espiritu critico se desarrolla
cada vez mas, y el ser miembro sincero y abnegado de un partido no parece refiido con el
reconocimiento de las debilidades o defectos que pueda tener el jefe a quien se sigue. Este libro del
seflor Oyhanarte es la apologia de un partido, el radical, y de su jefe, don Hipdlito Irigoyen. Es una

manifestacion grandilocuente y entusiasta de una adhesion incondicional, fruto de un
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convencimiento de orden mas bien sentimental; pero no por eso menos firme. Algunas paginas de
caracter historico dan al Hombre mas solidez que si el autor no hubiera salido del campo de la
apologia. Como indicio del actual momento politico argentino, libro del sefior Oyhanarte tiene,

ademads, un valor que nadie podria negarle. (Caras y Caretas, nimero 917 del 29 de abril de

1916)

A continuacion se encuentra la pagina de resefias aqui referida:



LOS LIBROS

En el desea de propender al conocimiento y difusion de la producciin intelectual enlre nosotros, una ve: por
mes publicaremos wna sucinta bibliografia y juicio critico de los libros que hayan aparecido enese ticm po,

Ei. Homerg, por Horacio B. Oyhanarte. — La apo-
logia politica es un género que ha
eaido un poco en desuso. El es-
piritu critico se desarrolla cada
vez mas, y el ser miembro since-
ro y abnegado de un partido no
parece reiido con el reconooi-
miento de las debilidades o de-
fectos que pueda tener el jefe a
quien se sigue. Este libro lf(‘l se.
iior Oyhanarte es la apologia de
un partido, el radical, y de su
jefe, don Hipolito Irigoyen. Es
una manifestacion grandilocuen-
te v entus a de una adhesion incondicional, frato
de un convencimiento de orden mds bien sentimental;
pero no por eso menos firme. Algunas piginas de ca-
racter historico dan al Hombre mis solidez que si el
autor no hubiera salido del eampo de la apologia.
Como indicio del actual momento politico argentino,
al libro del sefior Oyhanarte tiene, ademis, un valor
que nadie podria negarle.

SI0UVIENDO LA HUELLA, por César Viale, — El antor
de este peqneiio volumen es un
laborioso y un entusiasta. La di-
versidad de las materias de que
tratan sus articulos acusa, ade-
mds, una curiosidad intelectual
insaciable, que se resuelve en una
amplia cultura poco comin. Pero
esa cultura no es incompatible
con un grande y profundo amor
a la patria, con un nacionalismo
activo y vigilante: eSaludemos
toda expresion de sentimientos
nacionales, ya concierten con
tendencias proletarias, ya concurran en un programa
de partido, ya aviven [a llama que adormecida’ titila
bajo un materialismo cartaginéss. También contiene
este volumen algunos cuentos que se leen con interds
y son promesa de mis sazonados frutos literarios.

TRATADO DE TAQUIGRAFIA SILABICA, por Josd M.
Olivares. — Cada dia se difunde mas el empleo de la
taquigrafia, que ahorra tanto tiempo. El sistema que
se enseia en este libro ha sido concebido por ¢l serior
Alejandro Roland, de Chacabuco, y, segin el autor,
bastan algunos dias de teoria y seis meses de ejercicio
para dominar los requisitos indispensables que el mé-
todo exige, y poder desempefar las funciones de ta-
quigrafo parlamentario en cualquier parte del mundo,

LA 1NQUIETUD DEL ROBAL, por Alfonsina Storni. —
Si las mujeres fueran sincern-
mente francas, si se atrevieran a
decir en piblico lo que sienten y
lo que piensan, es probable que
tuyiéramos, por lo menos, tantas
poetisas como poetas. Pero la
mujer es, por naturaleza, timida;
teme, sobre todo, el ridiculo que
de ella pueda hacer el hombre, y
calla, con dafio para la poesia
mis de una vez, seguramente.
La autora de este libro es una
execepeidn a esa regla general,
No es timida, antes al contrario; y nos dice en versos
inspirados sus sentimientos ¥ sus pensamicntos. Es una
poetisa; y si la inquietud amorosa no le es extraiia y
tal eual vez hace recordar a Lueia Mardrus, la inquietan
también los grandes problemas de In vida, De csa in-
quietud han nacido estos versos. Noble cuna, por cier-
to, sobre la cual pone su suave sombra un profundo
amor a la naturaleza. La sefiorita Storni, al titular su
libro La inquietud del rosal, ha hecho, pues, su mejor
elogio; y, caso extraiio, ese elogio, a pesar de ser hecho
por el autor, es profundamente verdadero,

La Eurora Rosa, por Eduardo Carvasquilla. — A los
lectores de Caras ¥ CARETAS re-
sulta ocioso presentarles al autor
de este libro, de una n;mrluni[lml
que bien merece el calificativo de

alpitante. El seiior Carrasquilla
ia escerito mucho en esta revista,
que lo ha tenido por largos meses
como su corresponsal de guerra
en Francia, de tal suerte que
nuestros lectores saben de sus
condiciones de eseritor, aunque,
tratindose de La Eum;n anm
seria mas acertado hablar de sus
condiciones de periodista. El senor Carrasquilla ha
visto la guerra .L- cerca, tan de cerca como el estado
lllﬂ_"”r ’rﬂ"(‘ ]]f‘l""ll'l‘ \F‘rlu H 'ﬂﬁ l."nrr'('h’pmlss]r_‘ﬂ, A
ha vertido sus impresiones en articulos llenos de vid:
¥ de emocion, no meompatibles con lo an i
resco cuando ha sido necesario. En especia
tencin de Paris en los dias tragicos, ofrece particular
interés en el libro del distinguido escritor colombiano,
que tiene, ademds, el atractivo de una simbélica y
muy acertada portada de Ribas, nuestro tan aplaudido
dibujante.

N DRAMA EN LA Pampa, por J. L. Ribero. — El
cuento es el mas dificil de los gé-
neros faciles, como que es el mas
expuesto a caer en la insignifi-
cancia, en la chatez. Ha menes-
ter, para triunfar, o un arte deli-
cadisimo en la forma, o algo de
sentimiento en el fondo. Los que
hermanan ambos casos son los
maestros en el género. El autor
de esta coleccion de cuentos sabe
poner en los suyos sentimiento;
¥ los hace leer con agrado y sin
fatiga, tanto mds cuanto tienen
un perfume nativo que se agrega a aquel mérito, sin
caer en la trivialidad de lo ya demasiado exprimido.

PiciNas vieres, por Manwel Gonzilez Prada, —
Gonzdlez Prada, que ya no es joven, es, sin duda, el
mias talentoso ¥ VIgoroso entre los escritores peruanos
que empezaron a figurar después de la guerra de su
pais con Chile. Su labor ha sido una labor critioa, sin
piedad, y sin otro norte que sacar a su patria de la des.
graciada situacion |nr|re1f que fué la cansa principal de
su ruina. Pdginas Libres es una acusacion formidable
y elocuentizsima, CGonzilez Prada pone sin miedo el
dedo en In llaga, y sin preocuparse de los gritos del
paciente, escarba y i‘#('ill'{!.‘l hasta dar con la fuente del
mal virus. Hay también en este libro algunos articulos
de critica literaria que ponen al antor a la altura de
los eseritores hispano - americanos que con mis éxito
han cultivado el género,

ASUNTOS FORESTALES, por Alberto Carlus Moello, —
Hay quienes, quitando al caba-
llo el puesto que le habia dado
Buffon, sostienen que el mejor
amigo del hombre es el drbol,
Sin tomar parte en la disputa,
puede asegurarse que todo cuan-
ta se hoga para fomentar el cul-
tivo del drbol, es un beneficio
positivo que se haoce al hombre,
5‘3n nuestro pais, desde hace al-
ghn tiempo, se da al drhol ln im-
portancia que tiene, y se cultiva
con esmero, Este libro serda de grandisima utilidad para
los arboricultores. Su autor conoce perfectamente la
materia_que trata, especialmente en lo tocante a la
provincia de Buenos Aires. Todas las cuestiones rela-
cionadas con la plantacion y explot n de bosquea
son estudiadas con ayuda de la expericncia adquirida
en otros pnit:e-{. en donde se dedica a estos asuntos toda
la atencion que merecen.
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Fig. 1. Pagina de resefias y comentarios a libros. Caras y Caretas, 29 de abril de 1916, nim. 917. Recuperado de
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Hemeroteca Nacional de Espafia.

Latipologia de obras aqui resefiadas corresponde a las producciones nacionales, en algunos
casos extranjeros latinoamericanos, que abordaran diversas tematicas, y no se restringian al campo
de la novela, la poesia u otros géneros literarios mas clasicos. El abanico de posibilidades tematicas
incluia catdlogos de diversa indole, agricultura, medicina, geografia, entre otros, en algunas

ocasiones acompafiada por una fotografia de sus autores. Aqui otros ejemplos:

uento y difusidn de la produce
juicta critica de los libros

LOS LIBROS ——————— —LOS LIBROS

h el durad Propende

08 wna sucink

En el desto de propender af canocimiento y difuxiin
JA ynd-cm- intelectual emtre mosotros, wea ez

s publicaremos wna sucinta bibliografia y jui
T crition i o lvos g hge mreciie, o £ae
tiempo.

Anies,

La VEspois posapa,
por Bariioms Galinde:
— No s t o
Tad e wn T sobee
Veneeia; Fenecin dorada
es el titulo de un soneto,
¥ nads més. Fi nmur

B Jirineras
m-rwh‘lllv- o= laroa d

pos) ¥ sin Beentuar su canicter tendencioso.
Nu s precisaments ol rio eseribir muchas nove
las en poce tempo pars ser un buen novelista,

Newrsuinica, — Kl conocido numismétice doctor
Huso nnn-m ha publicado ¢l catalogo de la bermasa
ién de monedss ¥ medallas oue fué de don
uc adeo Hw una de las mis completas de Amériea
Los numisméticos lo recoreran con gusta, 8 pesar IL’
los errores que contiene, facimente salvables, por
demis

ARPOLES T ARBUTSTOS

g
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I

al estudio ¥ cultive de
i flom, esie fibro es de
grandisima utifidad,
pries  contiene  delos
pricticos sobre drboles
| ¥ arbustos edaptables

a los diferentes climas
y fermenon de suesiro

ety de Matan affo TIL.

Ditee, Gral P. E. Fisie

e pi prea o

-
| nombae cientifien, vulgar, familia,
ete., u-y.. rboles y arbustos. Kl sutor,
v Camapeidionts & wb: | miks préstico que tobrico, ha querida on su obre fa
l Slitar e mindio do Ia florm, ¥ también aregurac Ins

1, nhmera 1. Bae | g
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vaciones prictieas.

Fig. 3. Pagina de resefias y comentarios a libros.
Caras y Caretas, 17 de enero de 1920, nim. 1111.
Recuperado de Hemeroteca Nacional de Espafia.

Fig. 2. Pagina de resefias y comentarios a libros. Caras
y Caretas, 16 de diciembre de 1922, num. 1263.
Recuperado de Hemeroteca Nacional de Espafia.

33



Pacheco

El campo de la escultura también tuvo protagonismo dentro de las paginas de Caras y
Caretas. En consonancia con su funcion social de divulgar las expresiones artisticas nacionales, la
revista hizo esfuerzos importantes por reseflar y comentar criticamente las obras de artistas
internacionales y nacionales, de tal forma que cautivaran y atrajeran al publico tanto a las
expresiones mismas como a la publicacion. Tal es el caso de José Fiovaranti, un joven escultor
argentino, sobre el que se dice: “A fuerza de labor, logré el fin deseado, y el arte no llego6 a tener
secretos para €l; aquellos sus ojos de angelote, de mirada intensa, estan siempre avizorando la
belleza para plasmarla en el barro. Hoy Fioravanti lleva realizados trabajos verdaderamente
meritorios y se le considera como una esperanza para el arte” (Caras y Caretas, No. 1040, 7 de

septiembre de 1918).



‘o Vo o
Fioravanti

Uno de los jovenes argentinos que 1 s¢ han
destacado Gltimamente, v parn el que la crit
ha tenido palabras de aliento, es el esenltor
ravanti, uno de los tantos para quienes la quine
del arte se esta convirtiendo en realidad.

Lleno de entusi 1 v una volun-
tad poder ico a la esenlts
por intuicién, llegando a modelar de modo que
entusinsmé n varios mncstros, los que le estinm -
laron a continua ro ¢l, s bien aceptd el con-
#eja, no se emhbanderd en ninguna escuela, ni to-
ma partido por este o aque va
iog, v en cllos se conven

TS0 una manera, ni menos robar horas al tra-
bajo para dedicarlas o ln no piadosa eritica de
la labor de sus

as. Vor el

contrario, ar-

+Armanditor.

estudia

mi como pudo su taller, y se d
speliosimente, 1Mprovis

«Mi madres, bronce cera perdida.

licé n +Enla brecha:.
ndo

modelos con los am y diin-
dose a ln tarea de modelar con
una fiebre, que se divia quo
quiere convertir en estatuas a
todas sus relaciones.

A fuerza de labor, logrd
fin deseado, y el arte no Il
tener secretos para ¢1; aquellos
sug ojos de angelote, de mirada
intensn, cstin siempre avizo-
rando la belleza para plasmarla
en el barro.

Hoy Fioravanti lleva reali-
zados trabajos verdaderamente
meritorios y se le considera co-
MO und CSPeranza para el arte,
a pesar de su juventud, y si no
ha aleanzado adn la cclebridad,
se le tiene jor un escultor de
mérito, del que puede espararse
mucho. Las ohras presentadus
al Balén, como igualmente las
que ha expuesto en algunas
exposiciones, han interesado
por su gracia ¥ buena fortuna
al piblico y a la eritica.
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Fig. 4. Pagina de comentario a escultor. Caras y Caretas, 7 de septiembre de 1918, num. 1040. Recuperado de

Hemeroteca Nacional de Espaiia.
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Para terminar de ilustrar el tratamiento que los escritores de la revista le otorgaron a las
distintas expresiones artisticas con el fin de divulgarlas a su publico lector, comento un caso sobre
la pintura. En el nimero 756 del 29 de marzo de 1913, dentro de la seccion “Nuestros aficionados”,
se aprecia de nuevo como la publicacion, acompafiada de imdagenes de las obras, servia de
plataforma para rescatar a los artistas nacionales que exhibian sus creaciones dentro de las grandes
convenciones y exposiciones artisticas llevadas a cabo en Buenos Aires, como en este caso

particular en el que Haydée Coria Gallegos es exaltada por su labor de la siguiente manera:

es necesario reconocer que la artista ha debido hacer sentir en alguna forma la proximidad y la
ensefianza de los grandes maestros, tales como Sivori, pero también es cierto que ha sabido siempre
mantenerse libre de toda imitacion y hacer valer por completo su propia personalidad [...] En la
Exposicion Nacional de Bellas Artes, realizada el afio proximo pasado, Haydée Coria Gallegos fué

una de las pocas revelaciones, a la que la critica mas autorizada emitid juicios elogiosos

w
g
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NUESTROS AFICIONADOS
RPN R

c@-ay(/c‘e Coria “(557//@705

EL arte de la mujer tiene casi sicvipre como base el sentimiento, 3 por esla vazim, es un arte extra-
ordinariamesite sugestivo, que puede [dcilmente conmovernos, aun en el caso en que la aulora
Jigbiera deseado ser solamente objetiva. De esta misma razin se deviva ofva consecuencia’ la s
jer artista puede, con mayor factlidad que el howmbye, sentivse inclinada d divigiv su alencién hacia
todo aquello que la vida tiene de mds humilde y de mds [rdgil, todo lo mds delicado y mds gent!
gue existe; d impregnarse de la intima belleza de esas cosas, d interprelar la gran poesia que ellas
esconden y luego ofrecernos, de wmodo incomparable, esa belleza y esa poesia,

Todos los arvtistas, en cualquier esfera del arle en que concontren los esfuerzos de su mente
son poctas, pera existe la poesta que caita la fuerza v la que se inspira en la belleza de las cosas
humiildes, y si los hombres, por su misma naturaleza, se sienten inclinados hacia la primera,
siendo varo que inferpreten la segundu, ésta la prefieven en cambio las mujeres que son verdadera-
ntente artistas. Pueden, ellas, deleitarse mds intensamente con el perfume de una [flov, entender
mejor la gracia de la sonvisa de un nino y conmoverse ante ¢l dolor de los demds haciédundolo pro-
pio con loda su inlensidad

[_3@5151_1

Hu‘n!-‘.u Coria GaLrecos, que desde hace en la materia hiciecron ob-
varios afios cultiva con amor y entusias- jeto de entusiastas comen-

mo la pintura, es una de esas criaturas privi- tarios,

legiadas. En Ja Expesicién Nacio-
Es necesario reconocer que la artista ha de- nal de Bellas Artes, reali-

bido hacer sentir en alguna forma la proximi- zada el afio préximo pasa-

dad y la enseflanza de

los grandes maestros

tales como Sivo-

ri, pero también

es cierto que ha

S eI ol T el e (5 ) 5] (5 () 5] Les) (5] Les) o5y 107) Loy e

sabido siem- ; Ll
pre mantener- [
se libre de to-
da imitacién y
hacer valer
por completo

Retrato de 12 nida Elens
del Castillo, pintado po
in sefiorita Coria

Autorretrato de In seforita
Haydée Coria Galegos.

[ [elle

su propia personalidad.

En el retrato, va conquistando me- do, Haydée Coria Galle-
recida fama de especialista, Los ni- .' | gos fué una de las pocas
fios, particularmente, hallan en ella ! 5 | l'uveilacium‘s, i la que la
intérprete admirable; se revelan bajo | critica mas autorizada
su pincel en exquisito consorcio de { emitié juicios elogiosos

SIHEIGIGIHHGGIH1EE

frescura y de expresion, con ese en- f | Estudiosa como toda
canto de ingenua movilidad caracte- i artista de verdad, la de-
ristico de la infancia, Oro 6 ébano de F | hcada pintora mejora su
lindas cabecitas, miradas llenas de i arte constantemente, y
suavidad y de inocencia, son com- ! cada una de sus obras

¥ ¥ sucesivas €8, no s6lo una

nueva demostracién de
| su talento, sino un paso

mis hacia la perleccién
\ Esto es altamente li-
| sonjero para los que as-
piramos 4 un arie na-
cional, y para los que
se alegran de veras ante
cada éxito que obtiene
la actividad femenina en
nuestro pais, en cual

prendidos por la joven artista y fija-
dos por el pastel 6 el Gleo, con una
exactitud digna de encomio. No sola-
mente se siente aprisionada por el co-
lor, sino que su arte aparece envuclto
en un tenue velo de femenil poesia
Junto 4 infinidad de cuadros de
ligura, en el taller de la artista
se ven algunos paisajes de mérito
entre los que estd en primera linea un ’
cnadro, A manera de gobelino de gran ta o YO
mafio, que reproduce el chalet del sefior 3 oA )
Francisco Uriburu, en Villa Elisa, en el ¢ y e fuier terreno que se des-
que se desarrolla una escena galante de — envuelva
la Edad Media, obra que los entendidos La pintora. en su taller. AbeLia Di CARrLO.

e Aatde il —aoie]

Fig. 5. Pagina de comentario a pintora. Caras y Caretas, 29 de marzo de 1913, nim. 756. Recuperado de Hemeroteca
Nacional de Espafia.
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Mas adelante, en los afios de la posguerra (aproximadamente desde 1917 hasta 1930), con
el florecimiento de la economia gracias al incremento en las exportaciones agricolas y ante un
panorama politico y social mucho mas estable, el abanico de expresiones artisticas que se habian
popularizado a finales de la década de 1910 se amplié de tal manera que dentro de las paginas de
la publicacion comenzo a apreciarse un significativo numero de resefias sobre musica y cine de la
época. Losada propone, en sus estudios sobre la élite bonaerense de entonces, que estas nuevas
modas se incorporaron de manera importante en las costumbres de la sociedad y le permitian al
publico saberse conocedor y consumidor informado sobre estos temas (162). Asi, por ejemplo, en
la siguiente figura se observa como durante la década de 1920 las paginas del semanario Caras y
Caretas se inundaban con comentarios y criticas a los ultimos estrenos cinematograficos (figura

6), que eran la expresion artistica mas popular y asequible en ese entonces.
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EL PRECIO DE por ‘I.'lvu- ffrymm—f YQ })‘g
Jeade unn buena sema-
SU BODA » na atrds, los cines
poutan toda su fuerza de reclame al servicio
de oste film. Y, on efeeto, nadn mis justo,
dada .Il tumbre do arte que representa ests aotriz. Con
‘-'W’.\I* Hroakwell y Dorothy Phillips, Elsie Fergusson

ct_l'n :l!n el luminoso tridngule del arte mude. No tione

COTRENOS

] . Alrmln:rnmnutu dramitico de aguellas dos api-
:ﬂ‘;‘[ﬂﬂf s estrollus, ni su Nors, por lo tanto, de Casa de
Accd, Lieno ef valer do In misma Nora do la Phillips.

WMO0O00o000DD00OD0000000a0
EL SENDEROQ por William Farmum.
DE LA SELVA, "arn hacer fortuna |y

ry

conquistar con ella
mano de su seasudalads novia, Morgan (W,
Farnum) ve & cazar tigres al Afcien (tal
vez el (nivo que queds en ese continente), Costea la
expedicién un rival de Morgan, mal sujeto, quien da
al oazador dos guins hechura suya, cuys mision es
eliminar o Morgan en las solvas africanas, Pero Mor-
gan cscapa & sus asechanzas, y, despuds de mil pori-
pecins en ol corazin de las selvas, donde es convortido

Pero guando o que s pide es mesurn, placidez o su
frimiento sin gran rescclon, entonces Elsie Fergusson
no tiene yival

Ahora bien: ;Hemos podido hallar en B? precio de

an bodn la riea eme & proporeiond
on Los 1 la admirable Elsie? No, simple-
mepite, ln spisma, v los mismos

son los resortes de sn expresiin; o gue falta es ol mo
tivo real, el pretoxto plausible, la raxén artistica de
eaas resortes. Porque pareceria innecesario hacer nolar
que por adorable que sea o tristeza de una estrells,
st bello triste rostro no nos produce ls menor emocion
| deama roprosentado no nos smociona tampoce,

Ed, pues, In historia de siempre: Ias obras de arte lnoen
a wua intérpretes, pero los intérpretes, por admirables
que sonn, nadi tienen que liscer ni en nadn pueden
omocionar cuando les falta precisamente un motivo
de emociin. Do aqul que, o pesar de la presencia de
Elsie, El precio do su boda puse sl
montén de cintas de segundo orden
oon nriistas do primera, que nos vie-
nen abrumando, No ez mucho, sin
ombargo, lo que falta a este film pars
wer uns obra de arte.  Es muy povo,
si a6  quiers: un simple pretexto
plavsille pars que nna mujer ename
rada dude do )a honradez bien pro-
bada do su marido. En Bl precio de
an boda bastin dos palabras de
easl extrafio prra que dinka mujer
eaiga en tal abismo; ¥ al espectador
le son sufivientes dos” serundos parn
ver desvaneeerse las ilusiones que se
habia formado sobre el eardctor de la
protagonista, Triste cosa, v de la gue
no s vuolve mis en el resio dol film,

en semidios, regresa o su pais; ¥ tras nuovas aventu-
ras, on Ins que esto ver se transforma en profeta ocul-
tinta, obtiene por fin In mano de su amads junto
Bon wn_eorazén, quo estaba en peligro,

El film, cuyo escucto resumen antecede, pertencos
&l género de ecintas docorativas, con base de melodrmma
¥ escenario exotieo. Bello género, sin duda, cuando el
vapeciador o8 hastante disoreto como pars no pedie
muiis que lo que ve. El principio de la cinta, y aun su
primera mitoed, prometen, sin embargo, mas do lo qua
noa ofrece luego. Las escenas de bosque — ol bosque
mismo — tienen un marcado sabor & paissjes de 'lu
Antillas. Y sin que esto constituya un reproche,
clerts serpionte afnicans gue apareco entro las sibanas
del vatre de campailn de Morgan, e una palo de lanza,
vibors sbundantisima en los Antillss, ni mis ni menos
nuestro yarard, Las dos observaciones apuntadas no
tienen valor ninguno, claro estd; pero cunndo estamos
noostumbrados & creer y repetir qua
una de lus glorins del filin norteame-
ricano es la pedfoecion del ambionte,
an dos pequeiins fallas como éstas
hacen dadio,

Como sctuneifm, Ia de Farmum oa
buena, forzesamente bueno, en un
sotor de su fuorze y su vasta oxpe-
riencia del film; no asl la de la Ans
Luther, sctriz de realee en m-
tunciones dramaitiess. Y, sin embar-
go, csta hermosn muchacha, nacids
ars reir, nos ha dado ls mas fuerte
lmpmuil'vn o tortor que recordemos,
y en nn solo grite: of grito al vol.
vor en #i ¥ ballar o su Indo a La
Fiera, en & omtadel mismo nombre.

Eu msroso v D. Pu.
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© Biblioteca Nacional de Espana

Fig. 6. Pagina Los estrenos cinematograficos. Caras v Caretas, 24 de enero de 1920, Recuperado de Hemeroteca
Nacional de Espaiia.

Su funcién social evidente era la de informar al publico lector acerca de las cualidades

artisticas de los filmes actuales aludiendo al talento de los actores y principalmente a la capacidad
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de la obra para llegar emotivamente a los espectadores. La critica que el escritor hace de las obras,
en este caso, le expresaba al lector la idoneidad de la obra en cuanto a su armonizacion y coherencia
emotiva entre lo que el actor expresa y lo que la atmdsfera de los escenarios revela. Comenta el
escritor de esta critica en particular: “No es mucho, sin embargo, lo que falta a este film para ser
una obra de arte. Es muy poco, si se quiere: un simple pretexto plausible para que una mujer

enamorada dude de la honradez bien probada de su marido™ (Fig. 6).

En este orden de ideas, el critico de arte también fue un “andador” que le permiti6 al “gran
publico” familiarizarse con las nuevas tendencias europeas, e incluso norteamericanas, debido a
su surgimiento dentro del panorama mundial posterior a la primera guerra, bien sea para estimar
el valor econdmico del arte y facilitar asi su posterior comercializacion o simplemente para refinar
el gusto y el consumo de las manifestaciones elevadas, y también populares, de la cultura con el
fin de otorgar un estatus de sociedad “civilizada™ a la capital portefia, al tiempo que se reafirmaban

los vinculos intelectuales con Europa, su mayor influencia.

Para cerrar esta seccion, concluyo que la actividad periodistica de la época tuvo como
funcion principal refinar el gusto por el arte de la poblacion, educar, pero también ser un
instrumento de difusion del arte que le permitiera volverla, hasta cierto punto, rentable. También
difundir la produccion de arte argentina por el mundo y tomar elementos de Europa para incorporar
a la cultura nacional (por e¢jemplo, mediante los viajes de aprendizaje, del envio de periodistas a

cubrir acontecimientos mundiales, etc.).

A lo largo de esta seccion he relacionado elementos que permiten identificar las claves y
los actores en el proceso de configuracion de la institucion de la literatura en Argentina. El transito

hacia la modernidad, con ella, la consolidacion de las condiciones materiales que permitieron la
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circulacion industrial de material impreso, la diversificacion de las condiciones de legibilidad, y
el posicionamiento de actores permitieron la constitucion de un sistema que busca su autonomia a
través de la definicion de instancias que regulen su propio funcionamiento y le otorguen

legitimidad, como lo plantea Dubois.

La produccion cultural argentina busca independizarse de la influencia europea, traida por
los inmigrantes, con el proposito de garantizarse un sello que le sea propio. La agremiacion de
artistas argentinos y las instancias politicas de la época son una muestra de ello. En Caras y Caretas
hay llamados explicitos a esto, como se aprecia a continuacion mediante las palabras de Pio
Collivadino: “se inspiren en las bellezas del terrufio para llegar a tener un arte verdaderamente

regional”



P1O COLLIVADINDO
DIRECTOR DE LA ACADEMIA NACIONAL DE BELLAS ARTES

ParA Caras ¥ CAreTas.

U na dz las mds ;'n!epsas aspiraciones de mi vida ha sido siempre aconsejar
a mis alumnos que, sin desconocer los allos méritos de los grandes maestros

de otros paises, se inspiren en las bellezas del terruiio para legar a tener
un arte verdaderamente regional.

P

Dicizinbre de rgzo.

Pacheco

Fig. 7. Pio Collivadino. Caras y caretas, diciembre de 1920, Recuperado de Hemeroteca Nacional de

Espafia.
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Otra pieza en la que se observa un llamado a la emancipacion europea y a la exaltacion del
arte nacional se encuentra en el nimero 1140 del 9 de octubre de 1920, cuando quien firma bajo
el seudonimo Primavera asevera que la pintura de Fernando Fader: “tratase de una pintura que
satisface muchas de las esperanzas puestas por nuestro orgullo nacional en la creacion de la escuela

pictorica argentina que tenemos derecho a exigir™.

- FERNANDS -
FADER_- -

Fig. 8. Resefia a la obra de Fernando Fader. Caras y caretas, 9 de octubre de 1920, nim. 1140. Recuperado de
Biblioteca Nacional de Espaiia.
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Segunda parte

De escritor a periodista: el rol activo del lector

Como vimos en el capitulo anterior fueron varios los factores que jugaron un papel en el
proceso de profesionalizacion del oficio de escritor dentro del &mbito periodistico. Los avances en
la tecnologia de la impresion que derivo en la publicacion de texto e imagenes dentro de una misma
pagina, la implementacion de una politica de estado que decreté como obligatoria la ensefianza y
la importancia de la lecto-escritura como parte del ntcleo de la educacion basica y el surgimiento
de agremiaciones artisticas que facilitd la confluencia y el intercambio de arte entre la Argentina

y Europa principalmente.

Ahora bien, estos factores permitieron la divulgacion masiva del arte contemporaneo de la
¢poca y su consumo por parte de un sector que en afios anteriores quedaba excluido. De este modo
se habla de un proceso en doble via: por un lado, la difusion del arte a través de resefas y criticas
escritas para cautivar al publico, las cuales iban acompafiadas de imagenes y graficos consonantes;
por el otro, la existencia de un puablico capacitado para leer y aprovechar este material,
construyeron las bases solidas para el éxito de publicaciones como Caras y Caretas (cuando menos
en términos de alcance a través de altos tirajes), ademas de la proliferacion de lectores y la

tendencia al consumo de este tipo de informacion.

En esta seccion haré énfasis en el rol del publico lector en la proliferacion de revistas
culturales para ir examinando el proceso de profesionalizacion del oficio de escritor en el campo
periodistico. Para ello, comenzaré precisando el lugar de Caras y Caretas dentro del mundo

editorial bonaerense, continuaré clarificando el concepto de prensa ilustrada y terminaré
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elucidando el papel de la imagen y la ilustracion dentro del proceso de masificacion del publico

lector.

2.1. Caras y Caretas en Buenos Aires 1920-1929: propaganda y profesionalizacion

Empleando los avances en la técnica de la reproduccion fotografica y sin dejar a un lado
formas preexistentes como la caricatura y el grabado, la revista Caras y Caretas se edité por
primera vez en Buenos Aires (Argentina) un 19 de agosto de 1898, cuando el editor del semanario,
Eustequio Pellicer, atendi6 la invitacion que le hizo el periodista, Bartolomé Mitre Vedia, de

difundir en la capital portefia esta publicacion.

Caras y Caretas subtitulada como un “semanario festivo, literario artistico y de
actualidades™ rapidamente se posiciono en la esfera editorial bonaerense de la época. Fue “lo que
se llamo un “semanario de variedades”, con noticias sobre politica nacional e internacional,
curiosidades, humor, textos literarios, junto a dibujos y fotos™ (Morafia “La propaganda™ 249). Su
entrega semanal, era usualmente caracterizada por la representacion de una caricatura a color que
ocupaba toda su portada (Fig. 9). Fue esta publicacion la que comenzo a hacer un intenso uso de
“imagenes fotograficas ofreciéndolas como evidencia visual de la actualidad politica, social o
cultural, confiando en su capacidad de informacién y constituyéndose. en [el]| pais, como uno de
los primeros medios que utilizaron los procesos de reproduccion tecnologica que prometian una

disponibilidad masiva de imagenes de un modo moderno™ (Szir “De la cultura impresa™ 80).
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(ARASy (ARET,

AEMARARID FEETIVO, LITERARIO, ARTINTIC0 1 B ACTUALIDADER

RUSTAQUIO FELLICER B NITRE ¥ YEDIA
WEDAUTOE HERTOR
ARO 1 BUENOS AIKES, 18 DE AGOSTO DE (898 CIRCULAR

|YA ESTOY AQUIl

‘..'W.'—."

" LIr.
i

Tonded siompre, y desdo ahom,
una amiga en la lootors
y en ol Joctor v amigo;
pero muoho ajo conmigo,
h porqud soy muy habladors,
@ Rihlintera Narinnal rle Fenafa

T

Fig. 9. Portada de la primera edicion de Caras y Caretas. (19 de agosto de 1898), Hemeroteca Digital de la Biblioteca
Nacional de Espafia.

El efecto inmediato de publicaciones de este estilo fue que las imdgenes, caricaturas o
fotografias acompafiadas de texto, lograran adquirir un valor importante para la lectura, su
apreciacion e interpretacion, cuyo valor informativo permitié también la formacion del piblico

consumidor en distintos &mbitos de la vida publica: el cultural, el politico. el social e incluso el
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economico. En palabras de Szir “la publicacion difundia contenidos respondiendo a necesidades
de informacion, recreacion y educacion de la sociedad en formacion. Esto lo hacia en un tono que
tomaba los aportes heterogéneos de la inmigracion europea, aunque también afirmaba una
identidad vernacula sin dejar de representar las tensiones que el choque cultural provocaba™ (*De
la cultura impresa™ 81). Este hecho convirtio a Caras y Caretas en casi un modelo replicable que
sirvio para que se diera la propagacion de revistas de actualidad politica y cultural. Como vimos
con anterioridad, otro ejemplo importante de publicaciones que hacian uso de imagenes
acompanadas de texto para referirse a los hechos mas relevantes de la sociedad de entonces, fue la
revista Don Quijote (fig. 9), traida de Espafia por Eduardo Sojo, un reconocido caricaturista

politico del momento.

Afio I Viernes 16 de Junio de 1893. Nim. 25.

AREA B PUNTOS DE SUSCRIPGION
LAS PRINCIPALES LIBRERIAS

CALLE DEL TIMTOR, NUMERGC 41

HRESPONSALES ¥ VENDEDOTR

25 Nivmeros, 950 pesclas

ESTE PERIODICO SE COMPRA, PERD NO SE VENDE

PREG S USCRIPCION PRECIOS DE
AECIOS DE SUSCRIPCIC FUNDADOR REC :
\ U wen 1 et ‘ \(n T
Ty 1 10 EN PROVINCIAS N

Tl l g EDUARDO SOJO |+ Ak 1

ENMADRID,

Fig. 9. Pagina de Don Quijote, 16 de junio de 1893,. Recuperado de Biblioteca Nacional de Esparia.

Manteniendo intactas las caracteristicas de sus paginas, es decir, la satira politica, el humor,
la cultura y los temas de actualidad, la revista pronto comenzé a experimentar los efectos que
tendria en los medios impresos el auge de las mercancias del momento, pues en la revista la venta

de productos comenz6 a ganar un espacio importante en sus paginas interiores; asi, por ejemplo,
48
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las paginas destinadas al analisis politico, internacional o literario, compartian la misma caja

tipografica con la promocion de todo tipo de productos como se muestra en la figura 10.

CARAJS Y CARETAS

Divulgaciones histéricas: Aquitania

.J\quiun‘ii significa “'tierra de tres grandes provincias romanas dominacién de un principe extran-
las aguas”, porque esta provincia de la Galia, jero.
de la Galia antigua, comprendida Durante lg dominacion romana, Varias veces después volvid la
entre el rio Garon, el Océano y los lg Aquitania fué dividida en va- Aquitania a poder del rey de Fran
Pirincos, estaba abundantemente rias partes, eontre ellas lag lla- cia; pero sdlo en 1453 logrd Car-
regada por rios y bafiada por ¢l madas la Anquitania primera y la los VII expulsar todas las guar-

Atlantico, LA Aquitania segunda. Una tenia por niciones inglesas que tenian las
Poblada primitivamente por tri- capital Dourges y la otra Bur- villas de Aguitania y apoderarse
bus galas, de las cuales algunas deos de la provincia entera. Esta fué

fueron sometidas mucho anotes En tiempos de las invasiones aun olra vez separada de los do
del César, formaba en tiempos del birbaras, fué sucesivamente inva- minios reales en favor de Carlos,
emperador Augusto una de las dida por los vindalos y visigo- hermano de Luis XI
dos, Estos iiltimos hasta recilse-
ron del emperador la soberania
| del pais, en 475. Clovis, como con-
‘ secuencia de la batalla de Poni
lley, en que fué muerta Alanca,
se apoderd de la provinela.

Desde entonces, unas veces era
un reino particular ¥y otras un
ducado. Asi, bajo Carlo Magno
fué erigida en reino, y bajo su
hijo Luis, en ducado. Después de
haber pertenecido a Carlos el Cal
vo, pasd a ser propiedad de la
corona de Francla, bajo Luis &l
Tartamudo.

Entretanto, Aquitania se dividia
mis y mis como consecuencia de
las luchas entre los sefiores feu
dales. Se separd de ella la Gas-
cafta, y Ia Aquitania tomaba el
nombre de Guyena,

A Ln muerte del (s:'nmu Lrlu-:-.:e. FELICITACIONES
bereddé el reino su hija Leonor =— 1Y cubntos kilémetros ha
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Fig. 10. Ejemplo de una pagina con publicidad de productos. Revista Caras y Caretas (2 de enero de 1926),
Hemeroteca Digital de la Biblioteca Nacional de Espaia.

En la figura se aprecia como se vinculan los contenidos con piezas publicitarias. Aqui la
seccion titulada Divulgaciones histdricas, en la que se presenta una breve resefia historica sobre la
antigua provincia de Aquitania, haciendo alusion a su geografia y al paso de los imperios y reinos
que determinaron su suerte; estd acompanada por la publicidad de dos productos: coches para
bebés, “cochecitos plegadizos para el paseo y la siesta al aire libre” y un suplemento dietario para
la vejez, que le “ayudara poderosamente a conservar las fuerzas y mantener el bienestar y
actividad”. Ademas de esto, en los costados de la resefia se encuentran dos caricaturas, que no
pueden mas que atraer la atencion del lector a la pagina, al tiempo que le imprimen el sello de

humor que también caracterizaba a la revista desde sus origenes.

Con el crecimiento de la industria textil y la tecnificacion en el manejo de la carne, junto
con la fabricacion de otros productos de exportacion, Argentina rapidamente se convirtio en la
despensa de Europa y en “el granero de América Latina”, lo que indudablemente produjo
transformaciones en la forma de vida portefia, motivadas también por la llegada masiva de
inmigrantes europeos, factor que fue comentado en el capitulo anterior. De esta forma “se rompera
definitivamente con el patron tradicional gauchesco, campesino, con la mentalidad de la frontera.
El inmigrante —italiano, espafol, aleman centro europeo— colaborara en esa nueva vision, traera su

tecnologia y también sus suefios”™ (Barros-Lémez 138).

Lo anterior permite enfatizar que, en este contexto, la Argentina de 1920 gozaba de una
naciente prosperidad economica y social, que favorecio el incremento de anuncios comerciales

dentro de las paginas de la revista. La publicidad abordaba desde servicios médicos hasta cualquier
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tipo de producto que facilitara la vida de las personas (coches para bebés, maquinas para lavar
ropa, regalos para ocasiones especiales, suplementos alimenticios, entre muchos otros). Mediante
los anuncios comerciales se puede entrever, hasta cierto punto, la estructura de la sociedad de la
época, sus costumbres y formas de vida, marcada por una “acelerada transformacion cultural [... |
diluyendo la cultura aristocratica del fin de siglo y sustituyéndola por pasatiempos y codigos mas
descontractuados™ (Losada 164). Sobre el comercio en los medios de comunicacion también es
valido resaltar el caso del diario £l Correo Espaiiol, el cual fue duramente criticado por ser un
representante de la élite espafiola a través de la desmesurada publicidad de sus empresas, industrias
y negocios (Garbedian 50). Lo que nos enfrenta con la pregunta por la accesibilidad al comercio y

la presencia de elementos populares, incluso en los anuncios de publicidad.

De esta forma [Caras y Caretas] paso a apuntalar a través de sus paginas a la emergente clase
media, fomentando la experiencia del consumo, que era nueva en la sociedad de masas de la
modernidad periférica. Al mismo tiempo, como sefiala Rocchi, iban naciendo las grandes tiendas
en ciudades que se agrandaban, con nuevos desafios. Poco a poco, el consumo pasaria de ser la
imitacion del Uno europeo o estadounidense por un ofro cuya identidad estaba atn en formacién
en un Buenos Aires inundado de inmigrantes y en una Argentina en la cual la democracia era una

progresiva pero compleja realidad. (Morafia “La propaganda™ 252)

Con el uso de piezas publicitarias Caras y Caretas

cred necesidades, inventd deseos y convencid al pablico sobre la necesidad de consumir, a través
de la imposicion de ciertos productos que parecian necesarios para su vida moderna. En otras
palabras, dibujo el imaginario de clase y de la nacion moderna como parte de su mision. [Caras y
Caretas] ayudo a inventar el proyecto moderno argentino; proveyo a la sociedad de las fuerzas

intelectuales y profesionales, proporciond informacion, sin alarma y siempre con humor, para el
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profesional, el trabajador burdcerata y la esposa y madre. La clase media argentina tendria el poder
de gestion que los criollos tuvieron en tiempos de la construcciéon nacional (con diferentes
estrategias) y seria la fuerza que balancearia las tendencias conservadoras de la oligarquia y las

liberales que provenian de la clase obrera. (Morafia “La propaganda™ 262)

De este modo, la interaccion entre el comercio, la cultura y la publicidad es un indicio
importante de las transformaciones sociales por las que atraveso el pais a comienzos del siglo XX.
“El esplendor econdmico generd movilidad social y ésta facilité la democratizacion del consumo
hasta transformarlo en consumo masivo” (Morafia “La propaganda™ 252). La cohabitacion de
portefios y extranjeros comenzo a hacerse cada vez mas cercana en los espacios urbanos, espacios
caracteristicos de la modernidad entrante, y todos ellos buscaban posicionarse dentro de uno u otro
grupo social con el que fuera posible forjarse una identidad colectiva. Lo que hizo la incorporacion
de imagenes publicitarias y todo tipo de anuncio comercial en publicaciones del estilo Caras y
Caretas fue vincular a los lectores con piezas que fueran textual y visualmente de facil
comprension, que le hicieran sentirse cercano a un mundo que se abria a través de las publicaciones
de actualidad y que mostraban el escenario nacional e internacional en el que se situaban, en el
marco de los nuevos valores promovidos en la modernidad: la competitividad y el éxito (Morafia

“La propaganda™ 268).

En linea con esto, uno de los aspectos mas importantes de la incorporacion de anuncios
publicitarios y comerciales dentro de las paginas de las revistas y magazines culturales es que
favorecio la profesionalizacion del oficio de escritor-periodista. En palabras de Morafia: la
“propaganda que pagaba la publicacion y facilitaba la supervivencia de dibujantes, escritores y
periodistas en una modernidad que habia dejado de producir mecenas y que exigia que el artista

enfrentara un nuevo aspecto de su labor: la profesionalizacion™ (“La propaganda™ 249).

al
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Como sefiala Dubois el estatuto del escritor esta determinado por su papel dentro de la
institucion. Aqui hemos hablado de algunas de las instancias que componen este sistema, en el que
participa también el ilustrador, el editor, el caricaturista y hasta los lectores. Sin embargo, el autor
reconoce que ““el oficio de escritor... no cuenta en general con un aparato profesional desarrollado.
No existe una escuela de aprendizaje o de formacion; la profesion cuenta, en términos juridicos,
con un fragil reconocimiento y una fragil proteccion; el proceso de emergencia implica un sistema
por cooptacion que, por lo menos inicialmente, se reduce a su valor simbolico™ (88). No obstante,
empresas como Caras y caretas abren un escenario que se incorpora a la institucion, que es la
posibilidad de que los escritores participen como colaboradores-periodistas en la generacion de
contenidos culturales, que permiten, ademas de lograr el poder simbolico inherente al oficio,

devengar los recursos necesarios para su subsistencia.

En esta seccion he desarrollado algunas de las caracteristicas de la revista Caras y Caretas,
junto con algunos aspectos que son de interés para este trabajo. Me he concentrado en la
incorporacion de material publicitario en paralelo con los contenidos de variedades: politicos,
culturales, sociales y econdmicos, como uno de los factores que impactoé de manera importante la
profesionalizacion del oficio de escritor y la vinculacion del lector, de distintos tipos de lectores,
al mundo editorial de entonces. A continuacion, seguiré trabajando sobre este punto enfatizando

en el rol del lector.

2. 2 El uso de la imagen: su efecto sobre la masificacion del lector

Se masifica la produccion y se masifican los lectores de manera paralela. Entre mas
demanda, mayores niveles de produccion y una elevada produccion llama a mas consumidores, en

este caso lectores. Desarrollar esta idea es importante para comprender el rol activo que tuvo el
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lector en la profesionalizacion del oficio de escritor en este ambito de las publicaciones seriadas
con contenidos variados. En esta seccion hago énfasis en el uso de la imagen como dispositivo
esencial dentro del proceso.

Para comenzar a entender el proceso de masificacion del lector es importante también
aludir dentro del analisis al caracter masivo de Caras y Caretas. Al respecto, Szir comenta que
esta revista, ademas de ser ampliamente difundida debido a su altisimo tiraje semanal, “resulto
expresion temprana de la cultura de masas alcanzando, regularmente, a un publico de clase media
y popular urbanas en un contexto social y geografico extensos™ (Szir “De la cultura impresa” 80).

Las publicaciones seriadas de la época sirvieron a los intereses politicos de un determinado
grupo social, una €lite, que a su vez “contratd” los servicios del escritor para captar la atencion de
un publico lector que iba en aumento, gracias a los procesos de alfabetizacion de finales del siglo
XIX y comienzos del XX y a los bajos precios en los procesos de impresion que garantizaban la
produccion de un tiraje elevado que se distribuia a un costo asequible dentro de la capital portefia.
De esta manera, “Caras y caretas [...] fue la publicacion grafica de mayor circulacion en la
Argentina de la época. Su frecuencia semanal, su precio accesible [...] y un formato manuable,
fueron algunas de las razones de semejante €xito: hacia 1920 su tirada superaba ya los 150.000

ejemplares” (Losada 155).

Sobre este punto Szir afirma lo siguiente:

El semanario Caras y Caretas fue el mas exitoso de su tiempo, en su primera década de vida alcanzé
la cifra de tirada de 100.000 ejemplares, hecho inédito en Buenos Aires para un periodico ilustrado.
Aument6 el nimero de paginas, y la mitad de su material editorial estaba ocupado por publicidad
y ademas de la venta por suscripcion podia adquirirse en las calles a 20 centavos. Vinculada con

esas cifras Caras y Caretas se propuso como empresa con una estructura material capaz de fabricar
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y poner a la venta esa cantidad de ejemplares en el pais y en algunos paises vecinos, estructura
material que ademas iba creciendo a medida que la revista alcanzaba una masividad mayor

(*Reporte documental™ 11).

El caracter masivo de su produccion se relaciond directamente con su interés y la
posibilidad de capturar un vasto publico a través de dos estrategias. En primer lugar, la
incorporacion de contenidos dirigidos a un sector amplio de la poblacién: “actualidad, ficcion,
resefias, humor, poesia, notas técnicas o cientificas, noticias extranjeras, temas politicos, culturales
y sociales, comercio, publicidad™ (Szir “De la cultura impresa™ 81) y en segundo lugar, a través
del uso de imagenes. En palabras de Losada, parte del éxito de la publicacion se debio a su
“caracter precursor en el periodismo argentino en la incorporacion del humor grafico, de las notas
fotograficas y del tratamiento de un amplio abanico de temas, que incluia cuentos costumbristas,
noticias de actualidad politica nacional e internacional y la difusion de novedades en un rango

también diverso, desde la moda hasta la tecnologia™ (55).

Sobre este punto trabajaré a continuacion. Mi interés se debe a que parece que el uso de la
imagen en la revista Caras y Caretas fue el catalizador de una serie de discursos alrededor de los
cuales se transformd la vida cotidiana y cultural de la poblacion bonaerense de finales del siglo
XIX y comienzos del XX. Una época en la que se materializé entre la sociedad las formas de vida

caracteristicas de la modernidad.

De este modo, cobra vital importancia para el presente trabajo entender la forma en la que
la reproduccion de fotografias e ilustraciones en medios masivos de comunicacion como Caras y
Caretas legitimo, fomento y establecio un entramado discursivo moderno mediante el cual se quiso

implantar una nueva forma de vida alimentada por los ideales de progreso provenientes del viejo
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continente.

Paralelamente, es necesario enfatizar, tal y como afirman William Rowe y Vivian
Schelling, en que la modernidad latinoamericana no puede ser entendida como una copia de la
cultura de masas europea o norteamericana, pues la nuestra posee un caracter particular mediado,
hasta cierto punto, por la presencia de lo popular, que “en Argentina tendié a asumir un matiz
reaccionario, como parte de un paradigma de cultura nacional que destaca las cualidades misticas
de la tierra e intenta ignorar las divisiones sociales producidas por el capitalismo: contribuyeron
en este proceso la temprana urbanizacion, la inmigracion a gran escala desde Europa y la derrota

de los grupos rurales recalcitrantes™ (18).

Hecha esta aclaracion, los autores proponen “mantener presente el hecho de que los medios
de comunicacion masiva no son meros trasmisores de mensajes, sino puntos de encuentro de
maneras a menudo contradictorias de recordar e interpretar. Enfocar a los medios masivos de
comunicacion de esta forma requiere prestar atencion a los contextos culturales de su recepcion, a
la variedad de formas en que son recibidos y empleados™ (23). Asi, los medios de comunicacion
masiva no pueden ser entendidos inicamente como mecanismos a través de los cuales una minoria
aplastante y privilegiada —una burguesia, si se quiere— direcciona el pensamiento de una masa
subyugada que recibe dichos mensajes en forma pasiva. Lo anterior también supone poner en tela
de juicio el papel que se ha otorgado a las masas populares dentro de la configuracion de la cultura
como un bien universal que, en palabras de Anibal Ford, “hay que distribuir entre las masas
carentes de cultura™ (Medios de comunicacion, 20). De hecho, en el presente trabajo se interpela
la participacion del publico lector en la configuracion de un horizonte discursivo que respondia,
no solo a los intereses de una élite, sino a la complacencia de un sector popular que podria asegurar

el éxito o el fracaso de una publicacion con base en el alcance y la efectividad de la recepcion
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(como se vera en la siguiente seccion).

Lo anterior, teniendo en cuenta que los medios masivos de comunicacion latinoamericanos
permitieron el fomento y el mantenimiento de elementos de su cultura popular, de tal forma que
pudieran incorporarse a la influencia que en Argentina representd la inmigracion masiva de
europeos. Tal y como afirma Barros-Lémez (1985). ciudades como Buenos Aires eran puertos de
comercializacion de productos desde y hacia Europa, lo que atrajo una masa de inmigrantes
provenientes del viejo continente, desplazados por la crisis europea de finales del siglo XIX y
comienzos del XX. Esto, ademas de desplazar la cultura indigena y africana, puso de manifiesto
la posibilidad de implantar centros capitalistas en las regiones sudamericanas. De esta forma, “al
filo del nuevo siglo, Buenos Aires serd la gran metrépoli de la América del Sur. En ella florecera
la industria, el comercio, su planta fisica se hara siguiendo el patron de Paris, su vida cultural se
haré eco de Europa y recibira afio tras afio, temporada tras temporada, el teatro, la Opera, la musica

y las modas culturales que se geran al otro lado del Atlantico™ (Barros-Lémez 140).

Lo que nuevamente pone de manifiesto la necesidad de rastrear el papel que tuvo lo popular
en medio de un escenario que tendia a imponer un ideal de cultura proveniente de Europa, pues
Buenos Aires no simplemente actué como la receptora de una cultura extranjera, sino que se
mantuvo firme en sus cimientos. Sirvent hace un rastreo de las acepciones del concepto “cultura
popular”. Su propuesta es que las tendencias en la comprension del término pueden clasificarse en
dos acercamientos: uno mas cuantitativo y otro mas cualitativo. De acuerdo con el primero, lo
popular se refiere a todo aquel objeto o conjunto de objetos que son apropiados por una mayoria
poblacional. “Desde esta perspectiva 'cultura’ se nos presenta como un conjunto de objetos
externos al sujeto, y lo popular se define en términos de un publico o audiencia mayoritaria, sin

referencia explicita a determinados grupos sociales diferenciados como ‘sectores populares™
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(Sirvent 2). De otro lado, la acepcion cualitativa supone que lo popular es aquello que se origina

dentro de un sector definido de la sociedad,

en este sentido 'lo popular' no se define en funcidén de la adhesion mayoritaria sino del proceso
creador de los sectores populares de una sociedad y abarca desde la produccion de objetos dentro
de las areas tradicionales del arte, la filosofia o la ciencia -la artesania, las canciones, la poesia que
emergen totalmente ajenas al circuito comercial de la produccion masiva- hasta la creacion de

nuevas formas de vida y de convivencia social. (Sirvant 3)

En este trabajo consideramos que las dos acepciones contienen elementos, que, en
conjunto, nos proporcionan un panorama completo para comprender el rescate y el arraigo a lo
popular dentro de la dindmica de produccion de medios masivos de comunicacion. Si bien Caras
v Caretas tuvo su fuente de inspiracion en publicaciones europeas, es posible visualizar como en
su estilo narrativo se fue forjando y expresando una identidad nacional que dejaba un poco de lado
sus raices inmigrantes y que paralelamente incorporaba, y representaba, los modos y formas de

vida de la sociedad que la consumia.

No obstante, a través de la misma revista se nota como a pesar de que la élite argentina
ocupaba en gran medida el publico que consumia este tipo de revistas culturales, también “parece
dificil sostener que los sectores medios [...] hayan edificado sus identidades siguiendo los modelos
y pautas de la €lite, tanto porque no podia como porque las desaprobaban. Mas plausible resulta lo
contrario: que la élite perdidé importancia como referencia para los incipientes sectores medios™
(Losada 172). De esta manera se aprecia dentro de la publicacion las tensiones entre clases a
medida que se difuminaban las barreras que las separaban, por lo menos en cuanto a consumo
cultural y a opinién publica se referia. También es importante mencionar que ademas de los efectos

“sociales™, en este tipo de publicaciones, con contenidos criticos al stafu quo, “la imagen era
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utilizada como instrumento de critica y sus narrativas visuales opinaban sobre la politica
conservadora de la élite oligarquica local que se mantenia en el poder mediante la corrupcion y el

fraude electoral” (Szir “De la cultura impresa’™ 75).

En la siguiente figura, por ejemplo (fig. 11), se aprecia como se narran los momentos que
vive la ciudad a la luz de las cercanas elecciones. Se lee aqui: “La vida de la ciudad ha cobrado
animacion con este motivo, y de noche principalmente, es un espectaculo interesante recorrerla de
un punto a otro. Las paredes de las esquinas se encuentran llenas de proclamas, donde en grandes
carteles se exhiben las listas de los candidatos”™. Mas adelante, el escritor presenta “las
declaraciones™ de dos candidatos sobre el significado de estas elecciones en particular, aludiendo
a que, a diferencia de otros que “no han juzgado oportuno hacer declaraciones a pesar de nuestro

empeno en obtenerlas™, estos si han optado por hacerlo.
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LA LUC

HA ELE

CTORAL

S| momento politico ha llegado a interesar la opinién. Todos los

didatos.

partidos se preparan a la lucha, con un optimismo en el triunfo,
que pone entusiasmo en sus correligionarios; la propaganda se
intensifica, y a diario los oradores derrochan elocuencia en ca-
lles ¥ plazas, exponiendo programas y enalteciendo a sus can-

La vida de la ciudad ha cobrado animacién con este motivo, vy de noche
principalmente, es un especticulo interesante recorrerla de un punto a otro.

Las paredes de las esquinas se encuentran llenas de proclamas, donde en
grandes carteles se exhiben las listas de los candidatos.

Los comités también dan una nota de color; se les ve iluminados a toda
hcra, pues en ellos siempre hay entretenimientos para hacer grata la estada

a los correligionarios.

En cuanto al significado de esta eleccién, algunos politicos se han en-
cargado de favorecer a Caras y CaARrETAS con sus juicios, menos los gue figu-
raban como candidatos radicales en el primer momento, que no han juzgado
oportuno hacer declaraciones a pesar de nuestro empefio en obtenerlas.

Doctor Aliredo Palacios.

Hace veinte aiios se preparaba una
eleccion instalando cantones frente a
los atrios de las iglesias. Eran las for-
mas violentas,

Despuis, siguiendo la evolucion ge-
neral en maleria de criminalidad, se
empledel fraude. Enla administracion
de Correos y Telégrafos, se entregaba
a los agenles electorales los nombra-
mientos de escrutadores, y los comités
del partido oficial reemplazaban a los
ﬂ'mtl«rimms' designados por los jueces,
con delincuentes y contraventores. Una
vez, en representacion del Partido So-
cialista, entré en una escuela donde
funcionaba un comicio, presidido por
wn eriminal, cuyas ordenes acataba la
policia. Probé ante la justicia que se
trataba de wun wmiscrable que habia
usurpado funciones y que con anfela-
cidn habia cometido todos los delitos
del Cédigo Penal. Fué condenado a
eineo aios de presidio por un juez in-
tegro, ¢ indultado al dia siguiente por
un_presidente deshonesto.

Después del frande vino la venali-
dad. El pueblo vendic su voto. Era in-
moral, pero libre. Pellegrini, a quien
impugné su diploma de diputado, en
1906, me contesto que la venalidad re-
rresentaba un progreso en la evolucion
del sufragio. ..

Hasta aqui la politica birbara, cu-

yos profesionales desnaturalizaban el
aclo elecloral, lo que no les impedia
hablar de la soberania del pueblo, que
acaso creyeron ensontrar en los volos
comprados por cualquier agente del
poder piblico.

La ley del voto secreto fué un factor
eficiente para crear nuevos habitos.
Nadie presiond ya a los electores, y los
viejos politicos que hasta entonces ha-
bian realizado las mds lorpes manio-
bras electorales, que manejaban hom-
bres como se manejan cosas, y que go-
bernaban Estados como si fueran feu-
dos, redactaron programas y hablaron
de jprincipios!... Ahora todos tienen
“principioss,

Lo malo es que la wobra de cultura»
tan pregonada por los partidos se co-
mienza recién en visperas electorales,
¥ enlonces, acaso por suspicacia del
pueblo, resultan insuficientes los pro-
gramas, Por ¢so se ha recurrido, como
suplemento, a los fuegos artificiales,
a los carros alegoricos y a los concierfos
sinfénicos.

#Es esto sélo una regresion aparente?

La verdad es que eso revela cierta
indiferencia por los oradores politicos,
indiferencia que a veces se justifica,
cuando desde lejos vemos agilarse en
el aire manos sucias y rapaces.

La moral gque se pregona no vale
nada; sélo vale la que se practica,
4Creeriamos a un mgcr:'wro que cnve-
nena al pueblo, por mds elocuente que
fuera, si nos kaf.’t;se contra el alcoho-
lismo? ;Aplaudiriamos a un lalifun-
dista si nos dijera la necesidad de na-
cionalizar la tierra o de dividirla? ;A
un candillejo de barrio que hemos vislo
en la puerta del comité, hace algunos
atios, comprando votos, le escucharia-
mos tranquilos su fogoso discurso, exal-
tando las excelencias de la libertad del
sufragio? Es dificil encontrar el orador
que hable en el lenguaje de la verdad.
Se prefiere el facil halago, con mengua-
dos propositos, olvidande lo qite lantas
veces he dicho a mis jovenes correligio-
narios: Tan vil es el que aplaude siste-
mdticamente a los que gobiernan, como
el que adula a los obreros para conver-
n'ir?z.\a‘ en electores.

Tenemos mucho que andar todavia,
Llegard el dia en que el pueblo pregun-
te a los diputados, que en lrance de re-
eleceidn eprometens incesanle y elo-
cuentemente en todas lus esquinas, qué
hicieron en el Parlamento, .. Enton-
ces, la libertad del volo, conquistada
merced a tantos sacrificios, serd
eficaz.

Y si eso no sucede, recordaremos fre-
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cuentemente a Voltaire: «Lo que me
llena de tristeza — decia el fildsofo —
no es que la inleligencia humana lenga
limites, sino que no los tenga la estu-
pidez de los res.»

A fus, Selscs

Sefior M. Gonzdllez Maseda.

Ni «wausas ni wégimens: burguesia,
proletariado. He ahi, en sintesis, los
actores que aqui y en el mundo luchan

la posesion o la conquista de log
poderes piiblicos.

«Causav y wrégimens representan en
todas partes el pasado; en algunas la
decadencia del presente, pero em nin-
guna el porvenir. Es que !m‘r perlenece
al trabajo y lo organizan lentamente
los trabajadores con su lucha de todos
lns dias, la cual, por razones de am-
biente, unas veces es pacifica y otras
aswme caracleres violentos.

«Causar y erégimens dicen: En la
Nacidn Argentina no hay esclavos.
Pero miles y miles de éstos ansian el
triunfo del proletariado para romper
las eadenas con que los esclaviza el ca-
pital internacional en lerritorio argen-
tino.

Pacheco

Fig. 11. Pagina “la Lucha electoral”. Caras y caretas, 28 de febrero de 1920, nim. 1117. Recuperado de Biblioteca
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Nacional de Espaiia.

Ademas de su uso como dispositivo para la manifestacion de criticas, la imagen dentro de
los periodicos culturales de la época tuvo un uso publicitario extensivo, como se vio en la seccion
anterior. Lo que me lleva a suponer que los medios masivos de comunicacion argentinos
comenzaron a entender los alcances de la incorporacion de la publicidad en sus paginas con fines
lucrativos, en cuyo caso también podria preguntarse hasta qué punto esto y la necesidad de dar
lugar al comercio dentro de las paginas, desplazo el interés por los asuntos sociopoliticos y otros
contenidos de caracter cultural. Hecho en el que no profundizaré, pero que constituye un tema de

investigacion por explorar.

Puede plantearse ademas que los diarios argentinos entendieron la necesidad de modular el
pensamiento de la clase media para poder implementar un sistema mercantil basado en el caracter
persuasivo de la imagen y en la réplica del consumismo europeo, que por entonces era sindnimo
de calidad. Por lo que la publicidad se volvio central dentro del contenido como un dispositivo que
facilitaba el consumo y el interés de los lectores tanto por los contenidos como por los productos
publicitados; a su vez que las pautas publicitarias permitian financiar la produccion del altisimo

tiraje que exigia la revista y el pago a sus redactores, escritores, ilustradores, fotografos, etc.

Empero, vale la pena precisar que antes del uso que se le asigno a la imagen como una
estrategia para incentivar la compra de productos, en este caso, la representacion visual en los
medios de comunicacion ya habia tenido la finalidad de modular el pensamiento de acuerdo con
intereses particulares, tales como la moralizacion y el adoctrinamiento. Al hacer un recorrido por
el uso de la imagen en los periddicos decimondnicos argentinos, Szir (“Reporte documental™)
encuentra que, en diarios como el Correo del Domingo (editado de 1864 a 1868 y de 1879 a 1880)

y El Sud Americano (1888-1991), los editores ya habian encontrado en la representacion
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iconografica una forma de ejemplificar los valores que deseaba instaurar la €lite argentina en la
poblacion, para cuyos efectos hubo diversas representaciones: proceres de la patria, eventos
sociales a los que asistia la alta sociedad portefia, ilustraciones de inspiracion cientifica, adelantos
urbanisticos que daban cuenta del progreso de la ciudad, acompanados del registro de eventos

politicos y militares como se aprecia en la siguiente figura publicada en el nimero 1349.

En la figura 12, que muestra una fotografia a blanco y negro de personajes importantes
dentro de la esfera de la politica internacional, a saber: el embajador de Italia “acompafiado por
los miembros del Poder Ejecutivo y del cuerpo diplomatico, que pasaron a saludarlo con motivo
de reconocimiento oficial™, titulada Recepcion en la Embajada Italiana, deja ver cdmo las paginas
del semanario constituian el espacio para la divulgacion de la informacion sobre los
acontecimientos sociales de actualidad, y que posiblemente solo constituian el interés de una sector

especifico de la poblacion.

Recepcitn en Ia Emberjada ltaliana

Fig. 12. Publicacion de evento politico de interés. Revista Caras y Caretas (9 de agosto de 1924), Hemeroteca Digital
de la Biblioteca Nacional de Espatia.

No obstante, “las funciones que se le atribuian a las imagenes en tales marcos se expresaban

en los textos que sostenian la nocion de que las imagenes, junto al texto escrito, ‘son susceptibles
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de adquirir un poder incalculable en la ensefianza, indispensable para la educacion’ (Szir “Reporte
documental™ 2). Bajo esta perspectiva, se dedicaron hojas enteras (generalmente en las paginas
sociales) a exaltar la vida de mujeres ejemplares que seguian al pie de la letra las costumbres de la
moral cristiana, como se aprecia en la siguiente nota social de uno de los primeros ejemplares de

la revista Caras y Caretas (figura 13).

En la imagen, que “inaugura una galeria de figuras ejemplares y [el] texto remite una y otra
vez a la enorme fotografia, que cubre casi toda una pagina, como “interesante grupo”, “bella
escena”’, o “grupo fotografico que el grabado ha reproducido fielmente™” (Romano 22). Si bien
aqui, tanto la imagen como el texto que la acompafia remite a la concepcién de un “ideal” de
comportamiento femenino, a través de las generaciones, se percibe también una nota de critica al
establecimiento embellecida, por supuesto, por la habilidad del escritor: “Cae la careta de la ficcion

convencional ante tan hermoso ejemplo y al calor de la simpatia nace en el rostro la sonrisa afable™.
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il y atenta & los requerimientos de la vida doméstica, sin descuidar los de la familia
neral y los sociales, deja el lecho In gentil seflora invariablemente & las cinco de la
manana, oyendo misa, con igual puntualidad, en la iglesia de San Miguel,

Los achaques da la edad, acentuados & intervalos por los cambios bruscos de temperatura.
no la impiden gozar de una salud generalmente buena. y en el equilibrio mental del
axioma latino, encanta oirla evocar, destellando sug palabras la serenidad de su alma y lo
genuino de su gracia. las memarias dule

en

f GO tristes de su larga v accidentada vida, desde

los 1“""!'“" de Ia cpopeya montevideana. conjunto da felicidades v de deseracias, A4 cuales

. - .

mis grandes, hasta los mas recientes, sin olvidar las anéedotas relacionadas con Rivadavia,
Garibaldi y otros personajes de la historia patria, & quienes conocid v trato,

Hoy — eolmo del género Ia sefiora Justa Cané de Somellera ocupa sus ratos de ocio en
preparar algunas lanbores para la Exposicion jue inangurard en breve, en las construccio-
nes de la plaza San Martin, el Patronato de la Infancia.

Ast se atan, A traves del tiempo, al rededor de esta noble dama
dulzuras, fortalecidas por el sufrimiento que abate tantas energias

.":w la careta de ln ficeidn convencional ante tan hermoso ejemplo y &l calor de la
Simpatia nace en ¢l rostro la sonrisa afable, .

grentilezas, afectos v

NEMO.

de Wt

Fig. 13. Cinco generaciones en una tarjeta. Hemeroteca Digital de la Biblioteca Nacional de Espaiia (en linea).

Para los primeros afios del siglo XX en las paginas de la revista Caras y Caretas parecia

64



Pacheco

que todo podia ser comercializado: productos de belleza, medicinas, trabajos de sastreria, hoteles,
restaurantes, billetes de loteria, entre otros, ocupaban las primeras paginas de la revista (incluso,
en algunos casos, su cubierta) y se mezclaban con los acontecimientos historicos, sociales,
politicos y literarios narrados por los periodistas. Un ejemplo de esto es el caso de la guerra Anglo-
Boer, un conflicto que se desarrollé en Sudafrica y que enfrentd al Imperio Inglés con algunos
colonos de origen neerlandés (este conflicto se prolongé desde diciembre de 1880 hasta mayo de
1902, y fue cubierto casi en su totalidad por la revista Caras y Caretas). Como era usual en la
época, los medios de comunicacion enviaron periodistas a estas regiones para cubrir la noticia,
dando origen al nacimiento de la figura reportero ilustrador, una figura que serd analizada

posteriormente en esta investigacion (figura 14).

Traigo este ejemplo para mostrar como el oficio de escritor se posicionoé en el ambito de
las publicaciones periodisticas, hasta el punto en el que este era enviado en calidad de corresponsal
a diversas partes del mundo con el proposito de informar y cautivar al lector para que siguiera a la
publicacion. Es interesante apreciar el envio de reporteros a otros paises para cubrir este tipo de
acontecimientos y conocer que dichos reporteros estuviesen acompafados por un ilustrador (quien
en ocasiones podia ser el mismo reportero), lo que me lleva a insistir en la union entre la imagen
y la escritura como una forma eficaz de transmitir la realidad. Como he venido mostrando, la
publicidad, incluso en este tipo de notas sobre hechos bélicos, era parte constitutiva del semanario
y pieza clave para el enganche con el lector. Esto sin dejar de reconocer que “el usuario no ocupa
un polo neutro; ocupa una posicion social y posee o0 no cierto capital cultural. Estos elementos de
su perfil social, al entrar en juego en el momento mismo en que se fija la visibilidad potencial de

los textos, producen efectos mas o menos positivos y, eventualmente, negativos™ (Dubois 103).
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LA GUERRA ANGLO-BOER

Los sobrevivientes de la compafiia H del regimiento de Suffoik después del combate del 6 de Enero

tud de describir ficlmente los incidentes del sitio. Era Mr. G. W. Steevens, habil corresponsal del |
Daily Mail de Londres: atacado, uno de los primeros, por la fiebre entérica que diezmd la poblacién
de Ladysmith, sucumbié algunas semanas antes de que los boers levantaran el cerco.

El primer cuadro de los episodios de la guerra que publicamos hoy, representa uno de 1os casos dec
empleo de In bandera blanca, tan frecuentes en esta guerra en que los contendientes han rivalizado
¢n cortesia y sentimientos humaniturios : un oficial de la guarnicién de Ladysmith, enviado por el
general White al campamento de los boers con una carta en la gue pide un armisticio para enterrar
4 los muertos del combate de la noche anterior, entra en las posiciones de los sitindores con los ojos |
vendados, escoltado por oficiales boers. 5 L

En el siguiente cuadro se ve también una de las escenas frecuentes en el sitio de Ladysmithi]la|
inundacidén de un campamento inglés. Los temporales abundan en Sud-Africa en esta época del
afo, y €l agua de las lluvias improvisa caudalosos torrentes en las faldas de los montes que rodean
4 Ladysmith, de mcdo que algunos campamentos de los ingleses, establecidos en el reducido valle, |
porque asi lo exigia el plan de defensa, quedaban 4 veces bajo el aguna en el espacio de una hora é |
menos.

Con la campaiia de Ladysmith se relaciona igualmente ¢l grabado que sigue, pues es la reproduc- |
cién de una fotografia tomada de un convoy de heridos enviado de agquella plaza 4 Pietermaritzburg, |
In'capital del Natal.

La vista del lugar en que esuin enterrados quince ingleses y cuatro boers, recuerda el primer |
hecho de armas importante de la presente guerra: la batalla de Dundce, en el norte del Natal, en la
que el general Symons recibié la herida de que muriéd dos dias después. Un sibdito britdnico resi

(Contintia en la nota de actnalidad siguiente).

—Frvuzr-."r-o: UriLes v

fabvien deTer P

Drocns

. .. ‘;ﬂf' _—— : MY e
| G Sa Rﬁ&ﬁﬁ"‘ﬁ* & )6 ea-ife'@an;;uoicf)'GO‘
RF—GOR[O 3 LY U U Buryos Aires
: Se remiie Gralis el Gran CaialoSo Ilush-ado..b*
" e ol - - - o

Fig. 14. Acontecimientos sociales y comercio. Hemeroteca Digital de la Biblioteca Nacional de Espaiia (en linea).

Incorporar un lenguaje visual cercano a la realidad que experimentaban los portefios,
significaba también poder manipular, por ejemplo, la opinién politica. A partir de 1877 hubo una

propagacion de diarios que emplearon la imagen, la satira y el humor para cuestionar al gobierno,
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siendo Sarmiento “uno de los blancos predilectos de tales publicaciones, aun después de haber
dejado la presidencia. Al Mosquito se sumaban Anton Perulelo, El Petroleo, El Sombreo de D.
Alfonso, La Farsa Politica, El Gorro de Dormir, La Burra de Balaam, El Bicho Colorado, etc.
Hasta las colectividades extranjeras tenian publicaciones satiricas en su idioma, como //

Maldicente o Le Décadent™ (Malosetti 125).

Si bien Moraiia afirma que ante este poder de la imagen muchos intelectuales se mostraron
en desacuerdo “por considerar el texto visual una expresion del ‘facilismo’™ (“*Argentina™ 32). Lo
cierto es que la puesta en marcha de un lenguaje visual amplio la cobertura de un discurso politico,
bien sea para manifestar una oposicion al gobierno imperante o para sumar seguidores a
determinado partido, en una suerte de fortalecimiento ideolégico. Para ejemplificar lo anterior
podria citarse a Eduardo Sojo (Madrid, 1859-1908), uno de los caricaturistas del diario El
Mosquito, quien habia hecho una interesante carrera como caricaturista a través de la satirizacion
de Sarmiento y Roca. Sus representaciones, en mas de una ocasion, le valieron la censura y el
sometimiento a procesos juridicos, que incluso lo llevaron a la cércel (figura 15); no obstante, lo

ubicaron en el centro de la polémica de muchos asuntos politicos.
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Fig. 15. Caricatura de Eduardo Sojo publicada en Don Quijote. 1887). Tomado de Laguna y Martinez (127).

Szir menciona como en agosto de 1890, en medio de la Revolucion del Parque que generd
“la renuncia a la presidencia de Judrez Celman, el festejo popular tuvo uno de sus puntos de reunion
en la puerta de la casa de Sojo, lugar de redaccion del periddico. Algunos diarios comentaron
entonces que la renuncia del presidente era una victoria del pueblo y de Eduardo Sojo, con sus

29

famosas caricaturas del ‘Barrio Cordobés™ (Szir “De la cultura impresa™ 75). Las caricaturas de

Eduardo Sojo, mas conocido por el seudonimo de “Democrito”, eran punzantes gracias a la

utilizacion de diversos recursos técnicos:

deformaciones, exageraciones, sustituciones metonimicas de los personajes por objetos o animales
se repetian en cada nOmero, creando un codigo visual-critico reconocible para los lectores
interesados. [...] Don Quijote hizo también populares las galerias zoologicas: un burro para la
figura de Juarez Celman, un pavo para Luis Saenz Pefia, un zorro para Julio A. Roca, una jirafa

para Carlos Pellegrini. (Szir “De la cultura impresa™ 76)

(e}
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El semanario Caras y Caretas, con ocasion de la muerte del caricaturista espafiol, dedico
en febrero de 1908 una pagina entera a resaltar la obra del artista®. En este ejemplar se lee sobre la
dificil batalla que libré Eduardo Sojo contra un cancer de lengua que lo llevo a la muerte. También
se exponen sus inicios en una litografia de Murcia, su trabajo para semanarios madrilefios como
La Viia, La Broma 'y La Avispa, muchos de los cuales hicieron que fuera expulsado de Espaifia por
su fuerte critica hacia el General Juan Contreras y San Ramon. A la Republica Argentina llego en
1883, para fundar el diario Don Quijote y continuar asi con su trabajo de ilustrador de una realidad
politica de la cual se nutria su genio y su humor. De Uruguay, en donde también circuld Don

Quijote, fue expulsado, debido a la publicacion de la caricatura “Las tres ratas™.

En este sentido, la representacion visual era eminentemente mas atrayente que el lenguaje
textual; Caras y Caretas entendié mejor que ningun otro medio el poder de persuasion que poseia
lo visual, “propiciando transformaciones en los modos de comunicacion de la prensa periddica,
llegando al punto de que en muchos casos la imagen comandaba el texto™. (Szir “De la cultura
impresa” 80). No menos importante era la presencia de la publicidad, la cual permed todas las

paginas del diario.

Tanto las imagenes alusivas a la publicidad como el uso de fotografias de acontecimientos
locales e internacionales y de caricaturas de todo tipo, permitieron modificar la forma en la que el
publico leia. De acuerdo con Méndez, Romano elabora la hipotesis de que “es en Caras y Caretas
donde la deliberada mezcla verboicénica alcanza su forma mas acabada. Esta revista corona todos
los esfuerzos para imponer una nueva forma de lectura porque genera su propio publico,

aglutinando lectores procedentes de diversos sectores sociales, le otorga a las ilustraciones y —muy

® Lo anterior, pese a la fuerte rivalidad que Eduardo Sojo habia manifestado hacia el semanario Caras y Caretas.
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especialmente- a la fotografia un lugar de privilegio™ (127).

En esta seccion he desarrollado la idea de que la dedicacion de espacios, dentro de la revista
Caras y Careta, a la publicidad y al comercio de productos de cara a la naciente prosperidad
econdmica por la que el pais atraveso por entonces, contribuyé con el proceso de masificacion,
tanto de la revista como del publico que la leia. En este proceso fue clave el uso de la imagen
acomparfiada de texto, pues esta modifico la forma en la que se presentaban los contenidos
independientemente de su naturaleza. Una nueva forma de lectura generd nuevos espacios para la

participacion de los lectores en la dinamica de las publicaciones, hecho que exploro a continuacion.

2. 3. Masificacion de las publicaciones: el rol del lector

El mundo del periodismo cultural abrio la puerta a la masificacion del publico que leia este
tipo de publicaciones. Como vimos anteriormente la politica que buscaba la alfabetizacion de la
poblacion y el interés de los gobiernos de principios del siglo XIX por “civilizar” a la comunidad
argentina a través de la generacion de espacios para la difusion del arte, principalmente europeo,
en conjunto con los avances tecnologicos en materia de impresion y edicion, confluyeron para
favorecer los procesos de generacion de publicaciones, con contenidos variados, dirigidas al

publico general.

La prensa ilustrada como Caras y Caretas, en general, es “un producto del siglo XIX" (Szir
“De la cultura impresa™ 53) y en gran medida surgieron gracias a la necesidad de masificar al
publico lector, lo cual involucré el desarrollo de técnicas sofisticadas para la creacion de un humor
satirico que dejaba al descubierto muchas de las problematicas que se vivian en la Buenos Aires
del siglo XIX y comienzos del XX. Estos impresos fueron los mecanismos que permitieron a un
sinnimero de personas, debido a su reducido costo, conocer lugares lejanos, idealizar las
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mercancias, sofiar con la forma en que vivia la oligarquia local que se vanagloriaba de sus
opulentas fiestas para luego darlas a conocer al sector popular mediante imagenes impresas (figura

16).

En la imagen se observa a un grupo, quiza notable de la época, celebrando algin
acontecimiento digno de ser mencionado en la publicacion para conocimiento de los lectores
avidos de informacion. Si bien, aqui parece que el interés nace de una porcion de la poblacion, tal
vez la élite portefia, lo que deja ver el semanario es que dentro de sus paginas hay cabida para todo

tipo de contenido, que puede ser también sujeto de interés de cualquier lector interesado.

NOTAS §

OCIALES SANTAFES

- — ~ PU——— - = TRy

Lonocidas familins de esta sociedad que dieron realce al te celebrado por el prestigioso Club del Urden para conmem crar el pairio
aniversario.

Fig. 16. Pagina social revista Caras y Caretas. Revista Caras y Caretas (16 de junio de 1923), Hemeroteca Digital de
la Biblioteca Nacional de Espaiia.

Con esto se satisfacia también, en cierta medida, la necesidad del sector popular portefio

de alcanzar y conocer todo aquello a lo que no podia acceder; la imagen, en ese sentido, servia

~l
=
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para marcar las categorias sociales, para diferenciar las clases dominantes de aquellas que solo

podian sofiar con dicha opulencia mediante la adquisicion de un diario.

Ahora bien, en medio de este despliegue de imagenes alusivas a la alta sociedad portefia,
se utilizo la satira como una forma de vincular a los sectores populares argentinos, quienes podian
verse a si mismos representados desde diversas esferas: culturales, sociales, politicas, laborales,

educativas, etc. Por otro lado, la imagen también cumplia una funcion de mercado; en cuyo caso,

no solo interpela toda una constelacion de representaciones ya existentes en la perspectiva
colectiva, sino que crea nuevas en una suerte de lenguaje silencioso, muy 0til a la hora de fortalecer
ideologias y acciones politicas, economicas o culturales. Caras v Caretas se yergue como intérprete
del sentido nacional y latinoamericano (o asi lo proponen, al menos, sus editores), el cual devuelve
a la comunidad a través de un conjunto de signos y simbolos culturales [...]. Cumple de esa forma
con el primer cometido de los medios de comunicacion masiva: entretener, informar y convencer,

pero sin dejar de conducir a los lectores hacia sus propios intereses. (Morafia “Argentina” 32)

No comparto la afirmacion que hace Morafia con respecto a que los medios de
comunicacion masiva, ademas de “entretener, informar y convencer”, fueron utilizados para
“conducir a los lectores hacia sus propios intereses™. Dicha afirmacion supone relegar al lector de
aquella época a un lugar poco privilegiado en el que su tinico papel era el de ser un mero receptor
de los mensajes que construian los medios de comunicacion, desconociendo el papel critico de este

y su funcion en la construccion de los contenidos.

No en vano Caras y Caretas, a través de secciones como “Correo sin estampilla” (figuras
17 y 18), impulsé la intervencion de los lectores, llaméandolos a ser participes de la redaccion de
la revista mediante el envio de contribuciones que podian llegar a ser publicadas. El resultado de

esta seccidon fue exitoso en la medida en que ambas partes (el lector y la revista) se veian
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beneficiados: por un lado, el lector podia convertirse en escritor y llegar a ver su nombre impreso
en una de las publicaciones con mayor divulgacion de la €poca; por el otro, la revista recibia
contribuciones gratuitas para sus tirajes, al tiempo que podia generar un contenido adicional sobre
la base de la critica que se hacia a los escritores novatos cuyos textos habian sido rechazados y

sobre los que se emitia una pequefia circular con opiniones crudas como:
cé - g . ind 2"
Si es usted nifio, como nos asegura, reciba nuestros cordiales azotes™;

“Elija Vd. entre estas otras la que mejor le convenga: lo suyo es inocente, tonto, insulso,
pavo, ingenuo, aburrido, insignificante, soporifero, bobo, ridiculo, absurdo, pesado,
vulgarisimo, insoportable, fastidioso, incorrecto, vacio, cargante, etc. Y ademas es

impublicable™;

“Es el tercer intento desgraciado y debe bastarle para convencerse de que su cabeza no se

hizo para estos usos” (Caras y Caretas, 13 de octubre de 1900, afio 3, nam. 106).
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M. C. Buenos Aires.—Acaso le sobre
razdm al decir que abusamos de la pa-
labra «zonzo», Para que no tenga mo-
tivos de mostrarse quejoso, elija Vd,
entre estas otras la que mejor le con- | .
venga: Lo suyo es inocente, tonto, in- {Nos ha querido mandar un rompe- | «...Pensando en esa nifia me acordé
sulso, pavo, ingenuo, aburrido, insig- | cabezas, unas estrofas, 6 un rompeca- | Y admirando las formas de su cuerpo
nificante, soporifero, bobo, ridiculo, | bezas en estrofas? diome suefo—y dormido me quedés.
absurdo, pesqdo vulgarigimo insopor- | Blas,—Buenos Aires,— ¢Es posible que 4 un hombre le dé
table, fnsudm-,o incorrecto, vacfo, | «;Ponerla en olvido? jNo, nunca ja- | suefio el admirar las formas del cuer-
cargante, etc, Y ademis es impubli- mis! | po de una nifla? (Y 4 eso llama Vd.
cable, La vi v al mirarla la quise de pronto, | galanteria?

Jove Tonante.—Buenos Aires,— Y Blas olvidarla no puede jamas R. §,—Montevideo.—«...hizo remontar

¢Y que 4 eso llama Vd. naturalismo? | cuenta para nada ¢l trabajo intelec-
Entonces, ¢4 qué llama porqueria? ‘ tual y la saliva material..,»
Ergo...—Buenos Aires,— Puo, ipor Dios! ;qué otra clage de
<Y lo infama intensamente con el ti- | galiva, no material, conoce usted?
(mido cinismos, J. C. C.—Cordoba.—

Esos versos 4 «mi cilega aunque ame otras cosas que tengan | mi sensible espiritu en alas de la ar-
Exequiel, Jove Tonante, (mds monto...» | diente fantasia, 4 ignotas regiones
gi hemos de andar sin tapujos { iQué tonto! ]Qué tonto! jQué tonto | sublimes, donde moran la Ilusién ¥
nos parecen un dispdrale, . (que es Blas! | la Esperanzas, Allf debia haber man-

J. R. §,—Buenos Ajres.— Radamento,—Cordoba.— «,, Nadie re- | dado usted su articulo; porque en las
¢Que la pura verdad contra el «liris- ] para en la clase, conducta v aptitu- | ignotas regiones esas no hay canas-
victoriosa quedé en su poesia (mo>; | des de los alumnos: no se tiene en | tos,

Fig. 17. Seccién “Correo sin estampilla”. Revista Caras y Caretas, 1910. Hemeroteca Digital de la Biblioteca Nacional
de Espafia.
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- Buenos Aires. — caytr en Londres un obils, entilleo, apostilico y... riploso?
Ilm g ol Carnaval, y es natural, 1 O ést, =1 Ia, prediere: 81 eso es \-ulml Campero,
micntrag s \mlh- n merced Y ge qnml(n como un poste, ea psted wn ereyente verdadero,
de gente que le eante al Carnaval rin decir oste nl moste, -
de un modo tan vitando como usted. Tiburcio. — Buenos Alres. — 1 DI Y T ln'r_n?alﬁlmf' PR t:lc;‘d S:'" ;‘l'
A. D. M. — Buenos Aires. — Nudle a chistoso le gana b Aol (imt; i "irl ;'n 'l(‘ cnn“ "' llml s
Aquello del seapus cunndo en serio 80 EmMpooing que no se ha stecibidos de gallo todsvis
del umstro de la Juze y recuerdn «a i Intina J. B. — Buenos Aires. —
Mmé antaio y ea hogafio la i gricga y Ia .. .pecacuanas, Hay un aunjeto que rechaza
un riplo del tamafio E. 8. L. — Buenos Alres. — lo conocldo y ordinarlo
de un hvevo de avestroz. Un pintor que conoce ueted, de fljo, @, Ingenuamente se disfraza
A. Q. H. — Buenos Aires, — ¥ que con sus palsajes le sednjo: de candombero literario.
No es, como dijo Valera, = Ln porspectiva — dijo —
wl gallelsmo mentals; viene a ser la sintaxis dol d.l!m]o P. P. I‘I-\.w_m'.il:?:?:o "};lm
es In Ingénita zoncorn M, 1. - Buenos Aires. i 4 "
de csos mozos displicentes
de un eural sentimental. B viviera Cleerém p
s ue o afeltan, usan lentes
C. V. — Buenos Aires. — En estllo scon- ge refugiaria en ‘Fiseulo ¥ 1o s rien jamAs
dﬂ\nmlm s pucden dv:h’ cosns muy ori- v esoribiria un opirenio *
glnales, sobre tan grave cuestion, M. L. — Buenos Aires. — Fl «Corrco ain
Esta, por ejemplo: Campero, — Buenos Aires, — estamplilas viene a ser el «Boletin Oflcial
Y sin decir tns nl mus sHa de ser, el creyente fervoroso, del Cannstos,

Fig. 18. Seccion “Correo sin estampilla”. Revista Carasy Caretas, 1919. Hemeroteca Digital de la Biblioteca Nacional
de Espaiia.

Adornada con ilustraciones, la seccion “Correo sin estampilla™ es la muestra de que Caras
y Caretas permitio la colaboracion activa de sus lectores en sus paginas. El “«Correo sin
estampilla» viene a ser el Boletin Oficial del Canasto»” comenta uno de sus invitados. Su
estructura muestra el nombre del autor, su seudéonimo y la provincia desde la cual hace su
contribucion. En esta seccion, la revista no se compromete con publicar sin excepcion lo que se
recibe “y nunca ofrecen recompensa monetaria por los materiales. Algo que cuenta mucho, en

pleno proceso de profesionalizacion de la escritura” (Romano 27).
Sobre esto Rogers comenta que

un anuncio, que salia en cada numero junto a los datos sobre el precio y el sistema de suscripcion,
advertia: “No se devuelven los originales, ni se pagan las colaboraciones no solicitadas por la
Direccion, aunque se publiquen”. La forma de este intercambio, mucho mas asimétrico que el que
establecia Caras y Caretas con los escritores profesionales, corrobora el deseo creciente en los
lectores de transformarse, aunque fuera de manera improvisada y efimera, en productores. El
caracter gratuito de estas colaboraciones, los comentarios criticos de la redaccion y el tono de humor

caustico con que la gran mayoria de los trabajos eran rechazados muestran que el envio de textos
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representaba para los lectores una oportunidad de ver su nombre y sus escritos en letras de molde.
A cambio de un espacio de efimera publicidad ofrecido a los aficionados, la revista obtenia un

excedente de material gratuito para llenar sus paginas” (34).

Esta estrategia de atraer a escritores novatos, incluso a no escritores, permite entrever que
“la distincidn entre autor y publico comenzaba a perder su caracter sistematico, convirtiéndose en
funcional y circunstancial, con lectores dispuestos a ser redactores, dibujantes o fotografos y ese
fue uno de los fendmenos mas relevantes de la cultura emergente” (Rogers 3). Imagen y letras
vuelven a confluir, esta vez desde el punto de vista especifico del lector, que ahora siendo escritor,
también podia ofrecer su material fotografico, esta vez a cambio de una mddica retribucion

economica.

En este punto, vale mencionar de nuevo que la transformacion en la forma de educar a los
argentinos, otorgando un lugar privilegiado a la lecto-escritura como nucleo de la formacion,
permitio que las barreras entre clases se difuminaran, por lo menos de manera limitada. Ahora la
¢lite y el sector popular podian acceder a la misma informacion dispuesta en publicaciones como
Caras y Caretas. Ademas de los avances en materia educativa, el uso de la imagen, como mencioné
anteriormente, facilitd todo este proceso al generar una nueva forma de lectura que todo el publico
estaba en capacidad de efectuar: un acceso basado en la forma verboiconica de la informacion

tanto de interés general como publicitaria.

Entran en juego también la vinculacion de elementos populares, como mencioné con
anterioridad, “Correo sin estampilla™ es la clara manifestacion de que todo lector tenia la misma
oportunidad de ser parte de la generacion de contenidos, sin importar su lugar de procedencia
geografica o social. El lector ahora es escritor. Participe activo de las nuevas ediciones, también

es consumidor, por lo que determina el cardcter masivo de la publicacion. De acuerdo con Rogers

/
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“la existencia de escribientes semiiletrados de odas o epitalamios patentiza la heterogeneidad y el
desnivel de los saberes en circulacion, asi como el brusco contraste, no solo individual sino

también colectivo, entre haberes y apetencias de capital cultural™ (8).

En esta seccion he elaborado la idea de que publicaciones como Caras y Caretas
concedieron un lugar privilegiado al lector, quien podria pertenecer a cualquier sector de la
sociedad, dentro de sus paginas. Lo hizo participe en la generacion de sus contenidos, favoreciendo
la puesta en marcha de un novedoso proceso en el que el lector, ahora escritor, toma la batuta sobre
el rumbo de las publicaciones, impactando también sobre el proceso de profesionalizacion del

oficio de escritor.
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Cierre

En este trabajo me he concentrado en presentar los conceptos y las condiciones que
contribuyeron con la consolidacion del campo editorial en Argentina, en especial con la
profesionalizacion del oficio de escritor. En primer lugar, aludi a los conceptos teoricos
fundamentales para la comprension del tema: campo, institucion literaria y autonomizacion.
Continué con los acontecimientos e innovaciones tecnoldégicas que permitieron el desarrollo de la
industria editorial en el pais, sobre todo en su capital. Esto lo he tratado como el conjunto de
condiciones materiales que favorecieron el proceso de institucionalizacion y consiguiente

profesionalizacion.

Luego comenté como la puesta en marcha de un acto legislativo, una politica de Estado.
incidio sobre la disminucion de los indices de alfabetizacion, haciendo que la lectura no fuera cosa
de un sector privilegiado, sino de toda la sociedad en conjunto. A esto lo he incluido dentro las
condiciones de circulacion que favorecieron la formacion de un publico lector popular. Considero
que este fue un factor fundamental para la proliferacion de publicaciones seriadas y el consumo
masivo de su contenido. Finalmente, en la primera parte he precisado que el auge de las
agremiaciones artisticas, impulsadas en gran medida por la poblacion inmigrante y extranjera que
habitaba el pais, fue otro de los hechos que permitié el asentamiento de revistas y magazines con

contenidos cuyo proposito era formar a los lectores en diversos &mbitos de la vida publica.

En la segunda parte he intentado profundizar en la pregunta sobre como todos estos hechos

contribuyeron con la masificacion del pablico que lefa y en su transformacion en un sujeto activo

~l
~J



Pacheco

dentro del mundo editorial, siendo trascendental en el proceso de profesionalizacion del oficio de

escritor dentro del mundo del periodismo y divulgacion cultural.

En la primera seccidén que compone esta parte he desarrollado algunas de las caracteristicas
de la revista Caras y Caretas, junto con algunos aspectos que son de interés para este trabajo. Me
he concentrado en la incorporacion de material publicitario en paralelo con los contenidos de
variedades: politicos, culturales, sociales y econémicos, como uno de los factores que impacté de
manera importante la profesionalizacion del oficio de escritor y la vinculacion del lector, de

distintos tipos de lectores, al mundo editorial de entonces.

La profesionalizacion del oficio ocurre cuando el escritor puede vivir de su pluma,
generarse un sustento, que le permita mantener su capital simbélico y devengar también un
reconocimiento material. La incorporacion de publicidad, en este caso, sirve como instancia
financiadora de publicaciones como Caras y Caretas, las cuales a su vez constituyen el espacio
para la consolidacion de este horizonte de profesionalizacion. El lector es la otra cara del mismo
proceso. La existencia y constitucion de un publico lector permite el mantenimiento de las

publicaciones.

En este proceso fue clave el uso de la imagen acompaiiada de texto, pues esta modifico la
forma en la que se presentaban los contenidos, independientemente de su naturaleza, en linea con
las condiciones de legibilidad que propone Dubois. De este modo, una nueva forma de lectura

genero nuevos espacios para la participacion de los lectores en la dinamica de las publicaciones.

Finalmente, en la Gltima seccion he elaborado la idea de que publicaciones como Caras y
Caretas concedieron un lugar privilegiado al lector, quien podria pertenecer a cualquier sector de

la sociedad, dentro de sus paginas. Lo hizo participe en la generacion de sus contenidos,
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favoreciendo la puesta en marcha de un novedoso proceso en el que el lector, ahora escritor, toma
la batuta sobre el rumbo de las publicaciones, impactando también sobre el proceso de

profesionalizacion del oficio de escritor.

No hay duda de que la constitucion de la institucion literaria en Latinoamérica es un amplio
terreno de investigacion, que no se agota con este trabajo. La diversidad de roles ¢ instancias dentro
del sistema complejizan su abordaje. Sin embargo, es claro que tanto la profesionalizacién como
la constitucion de un publico lector, asi como la masificacion y la cultura popular, son elementos
que se interrelacionan en una dindmica que hace que los procesos que conllevan su emergencia y

comprension deban estudiarse paralelamente.



Pacheco

Referencias

Aldao, Joaquin y Damin Nicolas. “Populismos latinoamericanos en el siglo XX. Apuntes para la

actualizacion de un debate™. Historia Caribe, vol. VIII, nim. 23, 2013, pp. 149-169.

Barros-Lémez, Alvaro. “Ciudad, Prensa y Literatura En El 900 Rioplatense.” Revista De Critica

Literaria Latinoamericana, vol. 11, no. 21/22, 1985, pp. 137-149. JSTOR.

Biblioteca Nacional de Espaia (s.f.). Coleccion Caras y Caretas (Buenos Aires), [en linea].
Hemeroteca Digital. Disponible en
http://hemerotecadigital .bne.es/results. vm?q=parent:0004080157&lang=es/ [Consultado
el 15 de octubre de 2013]

Biblioteca Nacional de Maestros (1999). Ley 1420. Buenos Aires: Argentina. Fecha de acceso 6
de septiembre de 2017. Internet.

Bourdieu, Pierre. Las reglas del arte. Génesis y estructura del campo literario. Barcelona, Espaia:

Editorial Anagrama. 1995.

Corvalan, A. (2010). Medios de comunicacion masivos (Definicion y caracteristicas de los MMC)

[en linea]. Disponible en  http://es.scribd.com/doc/35791358/4-1-Medios-de-

comunicacion-masivos-Definicion-v-caracteristicas-de-los-MCM [consultado el 17 de

marzo de 2014].

Calinescu, M. Cinco caras de la modernidad: modernismo, vanguardia, decadencia, kitsch,

posmodernismo. Espaia: Tecnos. 2002.

Chartier, Roger.  Aprender a leer, leer para aprender. Recuperado de

http://journals.openedition.org/nuevomundo/5862 1 #text

Dubois, Jacques. La institucion de la literatura. Medellin, Colombia: Editorial Universidad de

Antioquia. 2014.

Figueroa, Anton. “[.a nocion de campo literario v las relaciones literarias internacionales.”

80



Pacheco

In El Texto como Encrucijada: Estudios Franceses y Francdfonos, eds. Ignacio
Inarrea Las Heras and Maria Jests Salinero Cascante, 521-534. Logroiio:

Universidad de La Rioja, 2003.

Fraga, Rosendo. “Ley 1420: el pais que se hizo con buenas escuelas”™. Carfas al pais. El Clarin.

Buenos Aires: Argentina. 2014. Internet.

Garbedian, Marcelo. “Espafia, los espafioles y la Argentina a través de la mirada de El Correo
Espafiol (1972-1905)”. En Prensa argentina siglo XIX. Imdgenes, textos y contextos.
Buenos Aires: Editorial Teseo. 2009.

Garcia Canclini, Nestor. “Gramsci con Bourdieu. Hegemonia, consumo y nuevas formas de

organizacion popular”. Nueva Sociedad, num. 17, 1984, pp. 69-78.

Guerra, Fernando. “Eramos pocos y pario el aura: fotografia y politicas de la imagen en los albores
de la reproductibilidad masiva en la Argentina. Caras y Caretas, 1898-1910". En
Recordando a Walter Benjamin. Justicia, historia y verdad. Escrituras de la memoria. (sin

fecha).

Gutiérrez, Rafael. Modernismo. Supuestos historicos y culturales. México, D.F.: Fondo de Cultura

Economica. 2004.

Laguna Platero, Antonio. “Eduardo Sojo, el Quijote de la caricatura”. Revista cientifica de

informacion y comunicacion, naim. 12, 2015, pp. 111-134.

Losada, Leandro. “Convenciones culturales y estilos de vida. La élite social de la Argentina de
entreguerras en las cronicas sociales de la revista Caras y Caretas (1917-1939)”. Historia

social y de la educacion. Vol. 2, nim. 2, 2013, pp. 152-175.

Malosetti, Laura. Los primeros modernos. Arte y sociedad en Buenos Aires a fines del siglo XIX.

Argentina, Buenos Aires: FCE. 2007.

Marin, Paula. “Las empresas editoriales de Arturo Zapata (1926-1954)". Lingiiistica y literatura,
num. 71, 2017, pop. 131-151.

Méndez, Marcelo. “Revolucion en la lectura. El discurso periodistico literario de las primeras

81



Pacheco

revistas literarias rioplatenses” (Resefia del libro de Eduardo Romano). Hispamérica, vol.

35, nam. 104, 2006, pp. 126-127.

Morafia, Ana. “Argentina y Estados Unidos: ;Defensa ante la amenaza o suefio de hegemonia?

“Caras y Caretas™ 1898-1910". Hispamérica, aio. 35, nim. 105, 2006, pp. 31-44.

Moraiia, Ana. “La propaganda, la moda y el consumo en la revista Caras y Caretas (Argentina
1898-1910)” Estudios. Revista de investigaciones literarias y culturales, vol. 16, num. 32,

2008, pp. 249-273.

Parada, Alejandro. Cruces y perspectivas de la cultura escrita en Argentina. Historia de edicion,
el libro y la lectura. Buenos Aires, Argentina: Editorial Facultad de Filosofia y Letras.

2013.

Quereilhac, Soledad. (2013). “Ecos de lo oculto en la Buenos Aires de entre-siglos: intervenciones

de escritores e intelectuales en medios de prensa”. Literatura y lingiiistica, nim. 28, 2013,

pp. 91-106.
Rama, Angel. Diez problemas para el narrador latinoamericano. Caracas: Sintesis Dosmil. 1972.

Rocca, Pablo. Impresos y mediaciones en la primera gauchesca rioplatense (1819-1851).
Recuperado de https://www.revistas-culturales.de/es/buchseite/pablo-rocca-impresos-y-

mediaciones-en-la-primera-gauchesca-rioplatense-1819%E2%80%931851.

Rogers, Geraldine. "Escuela de aficionados. Lectores y letras de molde en la cultura emergente de

1900." Orbis Tertius [En linea]. vol. 12, num. 13, 2007, pp. 1-9.

Romano, Eduardo. “La oferta literaria inicial de Caras y Caretas™. Hispamérica, vol. 27, nim. 79,

1998, pp. 19-28.

Rowe, William & Schelling, Vivian. Memoria y modernidad. Cultura popular en América Latina.

Meéxico: Grijalbo. 1993.

Stavrakakis. Yannis. La izquierda lacaniana. Psicoandlisis, teoria, politica. Argentina: Fondo de

Cultura Economica. 2010.

Sarlo, Beatriz. Una modernidad periférica: Buenos Aires 1920y 1930. Buenos Aires: Ediciones

82



Pacheco

Nueva Vision. 1988.

Sirvent, Maria Teresa. Cultura popular y educacion en Argentina. Tegucigalpa, Honduras:
Ponencia para el Segundo Seminario Regional del Proyecto "Desarrollo y Educacion en

América Latina y el Caribe". 1978.

Szir, Sandra. “De la cultura impresa a la cultura de lo visible. Las publicaciones periodicas
ilustradas en Buenos Aires en el siglo XIX”. En Prensa argentina siglo XIX. Imdgenes,

textos y contextos. Buenos Aires: Editorial Teseo. 2009.

Szir, Sandra. “Reporte documental, régimen visual y fotoperiodismo. La ilustracion de noticias en
la prensa periddica en Buenos Aires (1850-1910)”. Caiana, nim. 3. Buenos Aires: Centro

Argentino de Investigaciones de Arte. 2013.

Viguera, Anibal. “"Populismo" y "neopopulismo" en América Latina”. Revista Mexicana de

Sociologia, vol. 55, nim. 3. 1993, pp. 49-66.

T L e

Vilas, Carlos. “El populismo latinoamericano: un enfoque estructuralses”. Desarrollo econdmico,

vol. 28, nim. 111, 1988, pp. 323-352.





